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' eio n1e je pohthky skodhve, ale posobl do]mom zbytocnos , cituja Dejiny
s , ]kmematograﬁezhodnotema normahzacne] komlsle Kktord zadiatkom 70. T0-
/. kov praktlcky posmlala niektoré nepohodlne dielado trezoru. Medzi zakazanymi

Imami sa ocitol aj celovegerny debut Ela Havettu Sldvnost v botamcke] zdhrade, ktory
oku 1969 na Prehhadke cesk 'lovenskych ﬁlmov \4 Sor nte v Taliansku ziskal
triebornt s1renu zaré¥iu. ’ ,

Na ovnake] prehhadke sa mal prermetat a] ﬁl

: 1)§ichni dobii rodaci reZiséra

okov, ked zomrel ,na normahzacm ,,Dohodll sme sa,
natacamm preplseme spolu s Elom UZ sme to, bohuzzal’

od,* hovori v rozhovore scenansta Meir Lubor Dohnal,
Slavnostou v' botamcke] zahrade Vv decembn si pnpommame

Z jej. doslednost1 a vedomosu by sme dnes uz mnohé udalosti a osobnosti nedoka—
tlﬁkovat Dokazala viac, ako dnes dokdze Google, povedal na poslednej rozltcke
Iviou Lackovou jej kolega Miro. Ulman ktory s fiou sedel v kancelarii. Pani Lac-
4 bola pravou rukou Pala B1ehka, neskor pracovala vo filmovom tstave a vjznam-
, :wkataloglzovanlu slovenske] filmovej tvorby. Chystali sme jej profil

>ninam. Namlesto neho prmasame nekrolog
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Stastny novy rok — Continental film
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premiéry v kinach / Spravy z £
novinky: Stastny novy rok

aktudlne: Slovenské uvedenie filmu

' Karla Vachka Komunizmiié a siet

Spravy z filmového d'iyféynia

myslim si

Jana Dudkov3,

filmova teoreticka

— Podla Dejin slovenskej kinematografie doslo v roku 1990 doslova ku kolap-
su pévodnej televiznej tvorby — nebolo totiz dokoncené ,ani jedno pévodné
televizno-filmové dielo”.

— V skutoénosti bolo v roku 1990 vyrobenych viac nez 90 hranych televiz-
nych programov, z toho okolo 70 individualnych titulov (vritane seridlov ¢i
viacdielnych filmov). Vzhladom na netplnost archivnych zdrojov je tazké
uréit, kol'ko z nich boli pdvodné ,televizno-filmové diela’, teda nie insceni-
cie, videofilmy ani adapticie. Tento pocet viak rozhodne nie je nulovy a ne-
bude taky ani v nasledujicich rokoch.

— Predstava o kolapse televiznej tvorby pretrvava v laickych i odbornych
kruhoch prakticky dodnes, dala by sa dok4zat v mnohych sociilnych sku-
pinach zrejme aj exaktne, ako sa to na malych vzorkich studentov VSMU
a hodnotitelov AVF podarilo méjmu kolegovi Marekovi Urbanovi. Rovna-
ky mytus sa da sledovat aj v samotnej televiznej tvorbe. Televiznych filmov
o tom, Ze televizna tvorba kolabuje, je na za¢iatku 90. rokov hned niekolko.
Ked som sa o fenoméne spolocenskej zmeny v zaml¢anej a zabudnutej tele-
viznej tvorbe rozhodla pisat, niekde v polovici rozpisanej knihy ma zac¢ala
brzdit neodbytna myslienka, Ze v roku 1989, ba ani v prvej polovici 90. rokov
som na Slovensku nezila a viac ma zaujimal narativ ob¢ianskej vojny v kra-
jine, odkial pochiddzam, neZ romantické narativy zmeny. Osud chcel, Ze aj
tento ¢lanok dokonc¢ujem v ¢ase okrihleho vyroc¢ia Novembra, ktoré sme si
mali moZnost pripomendt aj v kontexte zdujmu o slovensky film. Aj tentoraz
sa viak o slovenskom filme uvaZovalo len v kontexte filmu pre kina. Vzdela-
vaci seminar o divadle a filme KADU tento rok odhalil napriklad aj pretrva-
nie romantickych narativov zmeny v dokumentarnej tvorbe.

— Hrand televizna tvorba je popri dokumentirnom filme dalsim reziduom
tazby po romantickych zapletkach. Na rozdiel od hranej tvorby pre kina nie je
vyluéne skepticka. Pri napozerani asi 80 % hranej tvorby z prvych porevolué-

% : nych rokov sa napriklad ukazuje, Ze uz v roku 1990 pribliZne 12 % vyrobenych
Objednavanie Film.sk: 18— 23 rozhovor: Meir Lubor Dohnal televiznych diel odkazovalo priamo ¢i nepriamo na NeZnt revoldciu, na iné
L.K. Permanent, Zuzana Hruskova / e 7 , . . , v , , v
oL 0010 11 13 00 24— 33 recenzia: Mald risa / Cesta do nemozna / revolicie alebo na nejaka spolocenskt zmenu. V roku 1991 bolo takych uz
. § ’ L v 79 / 21 % a v roku 1992 aZ 43 %. Tak ako v slovenskej kinematografii sa najcastej-
e-mail: hruskova@predplatne.sk Osameli bezci: Ideme dalej! / Pardon, nezastihli sme vas / " N o ) . ; R
7 §ie nadvizovalo na to, ¢o James Krapfl podla vzoru Whitovej Metahistdrie na-
Film.sk vychadza s podporou MK SR. The Sound is Innocent/ Zbohom, synu / zval satirickymi narativmi revoltcie. Také predstavovali 55 % v roku 1990,
ISSN 1335 — 8286 Doktor Spanok / Nero a Seneca 61 % v nasledujticom roku, 58 % v roku 1992. Len malé percento zaberaju ko-
Nazory redakcie sa nemusia zhodovat 34 — 37 rozhovor: Richard Krivda mické &i tragické narativy zmeny. V kazdom z uvedenych rokov viak verej-
s nazormi prispievatelov. —_— Py . . . , . . ,
L / / 7 Wy nopravna televizia vyprodukovala aj pomerne stabilny podiel romantickych
o o By 38 — 40 dvd nosice / ¢o robia / filmové publikacie P A YP b ]P N Y_p o Y N
Akékolvek romnooanic tlex:u, fotosraﬁz gbrafov narativov - v roku 1990 ich je dokonca az 33 %, a to napriek tomu, Ze niektoré
vratane udajov v elektronickej podobe len 114y 1 . . L, , . . R
s predchadzajicim pisomnym sihlasom vydavatela. 42 ‘ 4y AP z nich boli zaradené do vyroby este v ¢asoch komunizmu.
© Slovensky £ilmovy tstav 44 in memoriam : Sylvia Lackova — Je to vela? Je to malo? Bolo nutné aj na to zabudnt? Bolo nutné hanbit sa
a5 moje obllibené slovenské filmy / zasadné filmy za to a potom stat na ndmestiach zas a znova bez jasnych vysledkov?
1 SLovENSKT ‘46 profil: Viclav Polik — Zfe]me nikdy sa v upvlnostl I}ed02V1eme, Cosa v.r’1a'rat1ve ° neex1stenc1}
/A FILMOVY GsTAY / h / e televizneho filmu skuto¢ne skryva. Okrem narastajtcich pocitov ohrozenia,
[ SLOVAK F_ 47 svet spravodajského filmu: TyZden vo filme Kktoréh P 15 16 fesionalne skupi Sak moze byt ied
£ sming M z ktorého sa vyformovali rézne profesionalne skupiny, viak méze byt jednou
& 48 — a9 kalendarium Special z odpovedi prave pretrvanie romantickych narativov zmeny: nekritickych,
s0 —s51  ti esiaca/ vyrocia/ stalo sa za 30 dni rozpravkovych, ale stale tych, ktoré st pre spontidnne rozputanie revolacie
£ ad zvonka a jej obraznost typické. <
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— text: Matus Kvasni¢ka — foto: Backstage - ARINA, Mimi a Liza - Fool Moon, Ciara - Wandal Production,

Websterovci - Fool Moon, Trhlina - D.N.A. Production —

Najde si Netflix cestu

k slovenskym filmarom?

Netflix sa pred par tyZdiiami dockal ceskej lokalizdcie a pouZivatelského rozhrania v CeStine, ktoré mozno

pouzivat aj na Slovensku. A po styroch rokoch od spustenia sluzby na nasom uizemi pribudli do ponuky

slovenské tituly. Poméze v nieCom novd distribucnd platforma slovenskym filmarom?

—— ,Muyslim si, Ze Ceskd lokalizdcia Netflixu bude mat
vplyv aj na audiovizudlne prostredie na Slovensku. V sii-
Casnostivznikd vela novyjch regiondlnych koprodukcii a toto
moze byt jedna z dalsich distribucnijch ciest. Navyse, pre
divdka v strednom veku alebo pre mladého divdka je to dnes
ten najprirodzenejsi spdsob, ako sa dostat variabilne k fil-
movému a seridlovému obsahu,” hovori o sluzbach VoD
(video on demand) pre Film.sk producentka a anima-
torka Katarina Kerekesova. Z jej dielne pribudli do po-
nuky Netflixu animované seridly Mimi & Liza a Web-
sterovci. ,Nasim slovenskym distribiitorom je Magic Box
Slovakia, slovenskd divizia spolocnosti AQS, a. s, ktord md
aj Ceskit divizu Magic Box. Prdve oni ndm pomohli s licen-
ciovanim VoD a SVoD (subscription video on demand
- pozn. red.) nasich dvoch seridlov. Vdaka tomu sme sa
dostali do balika cesko-slovenskiyjch filmov uvedenyjch na

Netflix,” vysvetlila Kerekesova. ,Prdva st iba pre Cesko
a Slovensko, na Netflixe je len slovenskd verzia. Navyse sme,
samozrejme, spristupnili iba starsie epizody,” dodala.
—— Balik mnozstva ¢eskych a niekolkych sloven-
skych titulov pribudol na Netflix v oktébri. Sloven-
skt kinematografiu zastupuju na tejto online video
platforme okrem spominanych animovanych filmov
aj Ciara a Trhlina Petra Bebjaka, Backstage v rézii An-
drey Sedlackovej, Vsetko alebo ni¢ Marty Ferencovej,
ako aj oscarovy Obchod na korze Jana Kadara a Elmara
Klosa. ,Urcite budi nasledovat dalsie filmy. Nasou dlho-
dobou stratégiou je mat na Netflixe o najviac lokdlneho,
Ceského aj slovenského obsahu. Oslovujeme teda jednotli-
vijch producentov a dalsich vijrobcov s moznostou dostat
ich obsah na tiito medzindrodnit platformu,” vysvetluje
pre Film.sk riaditel kinodistribucie spolo¢nosti Bon-

tonfilm Ondfej Kulhinek. Prave vdaka Bontonfilmu
sa na Netflixe objavili niektoré zo spominanych slo-
venskych filmov. Podla Kulhidnka buda na Netflix pri-
btdat nielen aktudlne tituly, ale aj starsie a klasické
filmy. ,Napriklad v Cesku spolupracujeme s Ndrodnym fil-
movym archivom a dostdvame na Netflix aj filmy zo zlatého
fondu Ceskoslovenskej kinematografie.“ Navyse je pravde-
podobné, Ze v dohladnom ¢&ase pribudnt do ponuky
sluzby aj klasické slovenské tituly, kedZe Slovensky
filmovy Gstav rokuje o obsahu, ktory spravuje, aj so spo-
loénostou Netflix.

Sanca dostat film k divikom
—— Je pre domacich filmarov to, Ze siich film mé6zu
pozriet divaci na Netflixe, d6lezité? Aka ma pre nich

tato sluzba pridant hodnotu? Ide iba o jeden z viace-
rych distribu¢nych kanalov? ,Pridand hodnota je, samo-
zrejme, v tom, Ze pribudol dalsi potencidlny klient. Som ne-
zdvisly producent televizneho obsahu a kazdy, kto md o nds
obsah zdujem, je vitany,“ odpoveda na otdzku producent
komédie Vsetko alebo ni Peter Ntiiez. ,,Netflix nds oslo-
vil, netritfam si presne odhadniit preco, ale myslim, Ze tilohu
mohlo zohrat viac ako 850 000 divdkov, ktori nds film vi-
deli v kindch, dodava.

— Katarina Kerekesova povazuje platformu videi
na poziadanie za dolezita. ,Stretdvali sme sa s nespokoj-
nostou divdkov, pretoze sa k nasim seridlom nevedeli dostat
inak ako cez pirdtske verzie. Nasimi cielovymi divakmi sit
deti v predskolskom veku, a teda vlastne aj ich rodicia. Ro-
din s detmi, ktoré by v domdcnosti disponovali DVD pre-
hravacom, dnes uz nie je vela,” hovori Kerekesova, podla

Kktorej sa pri takychto divakoch VoD stava jedinou San-
cou, ako im film pontknut a dostat ho k nim. ,VoD je
pre nds dnes nutnym rieSenim. Takisto nds potesilo, Ze Net-
flix je stabilnou znackou, ktort uz divdci poznajit. Navyse
od ndsho franciizskeho sales agenta viem, Ze uz len stret-
niit sa s agentami Netflixu je velmi tazké a dostat film na
Netflix nie je vobec jednoduché. Takze to, ¢o sa stalo, vni-
mam velmi pozitivne.

—— Netflix zacinal ako zasielkova poZi¢oviia DVD
a postupne sa preorientoval na poskytovanie online
video obsahu. Zo Spojenych statov sa sluzba rozsirila
najskér vroku 2010 do Kanady, nasledovali Juzna Ame-
rika, Spojené kralovstvo, Irsko, Skandinavia a dalsie
krajiny. Az prisiel rok 2016.

Globalna televizna siet

—— ,Dnes ste svedkami zrodenia novej globdlnej inter-
netovej televiznej siete. So spustenim tejto sluzby budi
mat zdkaznici po celom svete - od Singapuru po Petrohrad,
od San Francisca po Sdo Paulo - moznost simultdnne si uZit
televizne programy a filmy - bez cakania,” povedal spolu-
zakladatel a vykonny riaditel Netflixu Reed Hastings,
ked zac¢iatkom januara 2016 na najvi¢iom veltrhu spo-
trebnej elektroniky CES v Las Vegas ohlasoval nebyva-
4 expanziu tejto online televiznej sluzby. Rozsirenie
spristupnilo Netflix divikom v dalgich 130 svetovych
teritéridch vratane Slovenska a Ceska.

Ponuka u nas bola v porovnani so svetom naj-

skor chudobnejsia. Oproti tisickam titulov v zabeh-
nutych teritériach ich mali slovenski a ¢eski divaci
k dispozicii iba niekol'ko stoviek, ale pocet postupne
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sttpal. Chybali v§ak doméce diela, rovnako ako titul-
ky v slovencine.

—— Prvym ¢eskym filmom, ktory Netflix divikom
u nas pontukol, bola na jar roku 2017 Lida Baarovd rezi-
séra Filipa Renca s Taniou Pauhofovou v hlavnej tlo-
he. Jan Zabransky z Univerzity Tomasa Batu v Zline
vo svojej diplomovej praci Distribucni problematika
sluzby Netflix na ceském trhu spomina, ze Rencov film
pretlacil na Netflix sales agent a distributor Filip Al-
brecht, ktory rozhodil siete a nadviazal kontakt priamo
s vedenim firmy. Podla Zabranského tomu, Ze Netflix
o Lidu Baarovii skuto¢ne prejavil zaujem, pomohla
okrem mnohych inych veci aj dobra ndvstevnost a me-
na hercov ako Gedeon Burkhard ¢i Karl Markovics.
,Pri tomto predaji bol Filip Albrecht priamym sprostredko-
vatelom, nepouzival ani Ziadne sluzby agregdtnych spoloc-
nosti, kedZe vtedy neboli také rozsirené, ako sii dnes,” pise
Zabransky s tym, Ze pre prisne technické a zmluvné
poziadavky Netflixu musela s formalnou strankou
predaja pomoct nemecka spolocnost Global Screen.

seridloch, ktoré ich v Cesku mali (a bolo ich nisobne
viac nez titulkov v slovenc¢ine), si totiZ pouzivatelia
sluzby na Slovensku mohli vybrat iba iné jazykové
verzie titulkov, nie vSak ¢esk. ,Podporu slovenskyjch
titulkov md len 25 titulov, posledné pribudli v septembri
2017. Pouzivatelia zo Slovenska si aktudlne moézu vybrat
z anglickej, nemeckej, polskej, madarskej a ukrajinskej
podpory,* pisalo sa v peticii, ktorej signatari kratko
po storo¢nici vzniku spolo¢ného §tatu ziadali #Net-
flixCzechoslovakia. Tazko povedat, do akej miery je
Netflix vhimavy na podobné aktivity, mesiac nato
viak spristupnil ¢eské titulky aj Slovikom.

,Netflix je dozaista velmi déleZity a zaujimavy
partner a sme nesmierne radi, Ze jeho aktivita sa postupne
rozsirila aj na nase teritorid. Jeho celkovy vplyv na audio-
vizudlny priemysel je obrovsky a to, akyjm sposobom pre-
menil medidlnu krajinu celosvetovo, je prosto jedinecné,”
hodnoti ¢eski lokalizaciu a rozsirenie o ponuku ces-
kych a slovenskych diel Ondfej Kulhinek. ,Pre nds
predstavuje obrovsky vjznamného partnera, ktory nielenze

Pokial' bude chciet Netflix uspiet aj u nas, musi sa logicky

zamerat na lokilny obsah a d'alej don investovat,

jedine tak mdze porazit konkurentov.”

Na Netflixe sa neskoér objavil aj cesky film Milada,
ktory zaznamenéva osud Milady Horakovej. Snimku
reziséra Davida Mrnku, ktora sa pripravovala desat
rokov, Netflix priamo koprodukoval a umoznil tak,
aby vobec vznikla.

—— Narozdiel od Lidy Baarovej a Milady je vacsina
slovenského obsahu zrejme pristupnd len pre ¢esko-
-slovensky trh. ,BohuZzial, toto je predmetom obchodnej
dohody a nemozeme prezrddzat dalSie detaily. Mozem len
naznacit, Ze Netflix md primdrne zdujem o Ceské a slovenské
teritérium, v pripade potrebnej atraktivity sa potom ad hoc
dopytuje aj svetovych prav,” hovori Ondfej Kulhanek.

#NetflixCzechoslovakia

e Ceskej lokalizacii a moznosti pouzivat eské
rozhranie Netflixu aj na Slovensku predchidzala za-
¢iatkom tohto roka peticia. Niekol'ko tisic slovenskych
pouzivatelov sluzby apelovalo na Netflix, aby aj na
Slovensku spristupnil eské titulky. Pri filmoch ¢i

md zdujem o ndkup lokdlneho obsahu, ale aj o obsah, ktoryj
moze vznikat exkluzivne len pre tito platformu. Svojou
globdlnou silou potom ponitka obrovské moznosti, ako pri-
padne so zaujimavym ndmetom a obsahom oslovit medzi-
ndrodnyj trh,* mysli si Kulhanek.

—— Hoci slovenskych filmov je v ponuke iba par,

s Ceskou lokalizaciou pribudli do videotéky Netflixu
aj desiatky Ceskych titulov, medzi nimi viaceré mino-
ritné slovenské koprodukcie, ako Obéiansky preukaz,
Masaryk, Ja, Olga Hepnarovd &i Zelary. Aky vplyv bude
mat pribliZovanie sa Netlfixu ¢eskému divdkovi na
audiovizudlne prostredie na Slovensku? Bude citel-
ny alebo skor okrajovy? ,Verim, Ze ten vplyv bude vicsi,
pretoze atraktivita lokdlneho obsahu sa prejavuje u nds

v Cesku aj na Slovensku, a to nielen v kindch, ale i v te-
levizidch. Pokial teda bude chciet Netflix uspiet aj u nds,
musi sa logicky zamerat na lokdlny obsah a dalej doti in-
vestovat, jedine tak moze porazit konkurentov v podobe
televizii a dalsich sluzieb VoD, mysli si Kulhinek. ,Ci
mdm pravdu, to ukdzu nasledujiice mesiace, ked' bude Net-

flix velmi starostlivo hodnotit konzumdciu lokdlneho obsahu
na svojej platforme,” hovori Kulhinek. Pohlad na eurép-
ske krajiny, v ktorych je Netflix dlhodobo aktivny, ako
Francuzsko, Spojené kralovstvo ¢i Nemecko, podla
neho prezriadza, ze aby v nich uspel, musel aktivne
investovat do nakupu a vyroby lokalneho obsahu.

Zafunguju vratky?

— Netflix pri ceskej expanzii nevylacil ani tvorbu
lokalneho obsahu. Slovensko méze byt prei atraktiv-
ne napriklad zvySenim refundacie prostriedkov, ktoré
tu filmari pri nakriicani preinvestuja. Vratky totiz
novelou audiovizualneho zédkona sttpli z doterajsich
20 na 33 percent.

—— ,Pripadnd priama spoluprdca s Netflixom je pre
miia zatial hudbou budiicnosti, kolegom aj konkurentom
budem drZat palce, ak sa to podari im, mne z koldca neu-
budne. Co sa tjka zvySovania vratiek, mam vdzny problém
s tym, aké obrovské peniaze Stdtu distribuuje Audiovizu-
diny fond k jednotlivijm projektom, a tak som so svojimi
filmovymi projektmi odisiel prec, do zahranicia,” hovori
Peter Nuiiez s tym, Ze svoj druhy film vyrobil v Cesku
a vyrobu tretieho pripravuje v Rumunsku. ,Nds filmo-
vy priemysel nie je priemyslom, za Stdtne peniaze vznika-
ju filmy, ktoré len velmi zriedka oslovujii divdkov. TakZe
podla mnia tu existuje dotovany pseudopriemysel, ktory
relevantné stikromné peniaze nepritahuje a pravdepodobne
ani nepritiahne. Za nase Stdtne peniaze sa tocia filmy s
Ceskymi Stabmi v Cesku aj na Ukrajine. Nemdme dost' ludi
v profesidch, nemdme zdzemie a tymto spdsobom tu

ani nic také nevznikne,” mysli si o moznosti, Ze by vratky
pomohli perspektive spoluprice slovenskych filmarov
s Netflixom.

— Inynazor ma producentka Sylvia Panakova. Net-
flix ma v ponuke jej taneény film Backstage. ,Po zvyjSeni
vratiek na 33 percent bude Slovensko urcite zaujimavou kra-
jinou pre filmdrov, nielen pre Netflix a na vijrobu seridlov,
ale aj pre mnohyjch inyjch zahranicnych producentov. Lokd-
cie ako Vysoké ¢i Nizke Tatry, hrady, zdmky ¢i jazerd alebo
aj zaujimavé mensie i vicSie mestd sii financne dostupnej-
Sie ako v okolitych krajindch, hovori pre Film.sk Pandkova.
,Filmdrske zdzemie u nds sa z roka na rok zlepsuje, a to aj
vdaka koprodukénym filmom, ktoré ddvajii prileZitost slo-
venskym tvorcom, hercom a filmovému Stdbu pracovat so za-
hranicngmi produkciami,” hovori a uvadza aj konkrétny
priklad. ,V lete sme spolupracovali s holandskou spolocnos-
tou Family Affair Films na hranom filme Magic Mountains,
ktory sa na 97 percent nakriical na Slovensku. Najviac ma
vsak prekvapilo, Ze v Stdbe je stdle mdlo ludi, ktori hovoria
naozaj dobre po anglicky. Isté profesie sme vzhladom na to
nemohli obsadit, co je urcite Skoda,” dodédva Panikova.
—— Perspektivu spoluprace slovenskych filmarov

a Netflixu vidi aj Ondfej Kulhanek. ,Jednoznacne. Netflix

hladéd vhodné a filmdrsky zaujimavé teritérid a tijm Sloven-
sko nepochybne je. Je tu dobrd infrastruktiira, mmnoho talen-
tovanyjch filmdrov a navyse mdte velmi atraktivny vratkovy
systém, ktory moze hracov ako Netflix zaujimat. Okrem tejto
servisnej prilezitosti vidim viak aj koprodukénit prilezitost,
pripadne prileZitost priameho vjvoja a vijroby filmu Cisto
pre Netflix v ramci ich origindlneho obsahu,” tvrdi Kulha-
nek. Podla neho je prave vztah k obsahu jednym z naj-
vacsich rozdielov medzi Netflixom a jeho konkurenciou
v podobe HBO GO. ,Netflix md od zaciatku poziciu ako
cistd sluzba SVoD, zatial ¢o HBO GO je platformou, ktord
pozvolna doplitala dhorocny televizny kdblovy biznis. V tom-
to nastaveni potom poznat mmnozstvo zdsadnyjch rozdielov.
Netflix uz dlthodobo ukazuje, Ze jeho vijdavky na obsah sit
neuveritelne vysoké a postavil svoju programovii stratégiu
predovsetkym na vlastnijch programoch. Podstatné je prett
hladisko kvantity, pretoZe potrebuje neustdle plnit svoju
platformu novymi a novjmi vecami,” vysvetluje Kulha-
nek. ,HBO GO vychddza z iného vnimania obsahu, ked'sa
mensi pocet produkovanyjch veci kompenzuje nekompro-
misngm kvalitativnym pohladom. Ale asi najvdcsi rozdiel
je v pouzivatelskom rozhrani a pristupe. Recommendation
tool (néstroj, ktory vim na zaklade toho, ¢o ste pozerali,
odporuca dalsie programy - pozn. red.) je vec, ktord ke-
dysi jasne oddelila Netflix od konkurencie, a ich algoritmus
patri doteraz k tomu najlepSiemu, o na svete existuje. Na-
vyse vznikal ako Cistd internetovd sluzba a tomu zodpovedd
aj ustretovejsia a intenzivnejsia starostlivost o zdkaznika,"
dodéava Kulhanek.

Coskoro viak Netflixu aj v nagich zemepisnych
girkach pribudne dalsia konkurencia napriklad v podo-
be sluzby Disney+. Je teda len na riom, ako zostavajtci
Casvyuzije na dobudovanie konkurené¢nej vyhody. Aj ked
je pravda, Ze byvalé Cesko-Slovensko nie je prave tym
teritoriom, na ktorom by sa odohrali zdsadné stboje nad-
chadzajtceho vzajomného pretlacania sa videoték. «
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Jedno kino, styri saly,

100 000 divakov

Kinu Lumiére v Bratislave, ktoré od roku 2011 previdzkuje Slovenskyj filmovyj tistav (SFU), sa podarilo presiahnut’

ndvstevnost'100 000 divdkov u% v roku 2017 a vlani sa tento iispech zopakoval. Statistika za aktudlny rok este nie je

uzavretd, ale uf zatiatkom novembra 2019 sa dalo skonstatovat, Ze kino hranicu 100 000 divikov opiit pokorilo.

Co je za tym? Ako sa kino snazi oslovit publikum a éo ho éakd v buditcnosti?

—— Manazérka Kina Lumiére Zita Hossztiova vidi za
jeho tohtoro¢nym divackym tspechom dva hlavné do-
vody. ,V distribiicii sa objavilo viac zaujimavyjch a v mnohyjch
pripadoch i kvalitnych filmov, ktoré mali dobrit propagdciu
a vysokyj divdcky potencidl. Aby ste vSak dobré filmy ,neza-
bili’, potrebujete zabezpecit divdkom kvalitnit projekciu a do-
statocné pohodlie. Domnievam sa, Ze sa ndm vyssi Standard
kinokultiry darilo az na vijnimky v priebehu celého roka na-
plitat a sndd'i preto sa k ndm divdci vracajii.‘
Najnavstevovanejsim tohtoroénym filmom v Lu-
miéri bol v obdobi do 15. 11. titul Quentina Tarantina
Vtedy v Hollywoode, ktory si pozrelo 3 441 divikov. Na
druhej prietke sa umiestnil dalsi americky projekt Joker
(r. T. Phillips) a tretia skon¢ila snimka Vsetci to vedia

(r. A. Farhadi). Paticu divacky najaspesnejsich filmov
dopliia Bolest a sldva (r. P. Almodévar) a Favoritka (r. Y.
Lanthimos). Hned za nimi sa umiestnil celoveterny de-
but slovenského reziséra Teodora Kuhna Ostrim nozom,
ktory si v danom obdobi pozrelo v Kine Lumiére 2 031 di-
vakov. Viac ako 2 000 ludi tam videlo aj slovensky triler
Trhlina (r. P. Bebjak), ktory sa umiestnil celkovo na sied-
mej priecke. A do Top 10 sa zo slovenskych, respektive
koprodukénych filmov dostala aj minorita Sklenend izba
(r.7. Seveik).

Cosa tyka slovenskych snimok, za trojicou meno-
vanych saumiestnilanovinka Marka Skopa Nech je svet-
lo, nasledovana romantickou komédiou Loli paradicka
(r. V. Staviarsky, R. Staviarsky). Navstevnost nad 1 000
divakov mali aj tituly Punk je hned! (r. J. Slauka) a Poma-
lované vtdca (r. V. Marhoul). Slovenské filmy dosiahli

v sledovanom obdobi 19-percentny podiel na pocte pred-
staveni a 22-percentny podiel na celkovej ndvstevnosti.
Navstevnost eurépskych filmov (bez domacej produk-
cie) tvorila v Kine Lumiére, ktoré je sti¢astou siete Eu-
ropa Cinemas, 60-percentny podiel a americkych len
13-percentny. Od zaciatku roku do 15. 11. sa uskuto¢ni-
lo dovedna 3 400 filmovych predstaveni a navstevnost
sa vy$plhala nad 104 000 divakov.

Generilny riaditel SFU Peter Dubecky si mysli,
ze za divickym zaujmom o Kino Lumiére treba vidiet
viacero faktorov. ,Samozrejme, klticovi tilohu zohrdva jeho
Specifickd dramaturgia, ktord tazi aj z vijhody Styroch sdl.

Td dramaturgia vznikd v spoluprdci manazérky kina, progra-
movej rady a kurdtorov Filmotéky; za kinom proste stoji skvelyj
tim, ktorému patri vdaka. Dnes pontika filmovy i edukativ-
ny program pre Siroké spektrum divdkov a na tieto uicely
zmysluplne vyuziva aj menej lukrativne casy. Z Kina Lumiere
sa podarilo urobit jeden z najvyznamnejsich arthousov na
Slovensku. A jeho divdci oceriujii spdsob, akym sa vymedzuje
voCi beznym komercnym kindm, s Cim suvisi aj nizsia cena
vstupeniek alebo zdkaz obcerstvenia priamo v sdle.”

Ak hovorime o navstevnosti, dalsou aktualitou je,
ze cyklus Music & Film, ktory uz Sest rokov zostavuje
Miro Ulman zo SFU, zaznamenal na konci novembra
na projekcii snimky Depeche Mode: Spirits in the Forest
svojho desattisiceho navstevnika. Ide o populdrnu st-
Cast programu Kina Lumiére, ktory sa sklada z viace-
rych vrstiev. V ponuke st filmové novinky s dérazom
naeurdpsku a slovenski kinematografiu. Dalsie viznam-
né vrstvy vytvara Filmotéka, samostatna programova
zlozka kina, ktord pracuje zvacsa so star§imi audiovi-
zuilnymi dielami, vo velkom vyuZiva archivne zbierky
SFU a k divikom sa touto cestou dostéva i koncepéne
prezentovani kratkometrazna tvorba (napr. formaty
Oc¢ami filmovych spravodajcov, Kratasy z archivu). Ne-
raz sa tym ozrejmuji dobové kinematografické, autor-
ské ¢i spolocensko-politické kontexty. A edukativny
rozmer programu umociuje §pecializovany projekt
Filmovy kabinet, populdrno-niduény cyklus o dejinich
svetovej a slovenskej kinematografie, ktory funguje

od roku 2013 a aktudlne sa kond jeho stvrty ro¢nik.

Do 3. 2. 2020 bude prebiehat prvy semester s nizvom
Od zrodu po Kristove roky, ktory obsahuje desat pred-
nasok spojenych s projekciami. Dalsi vzdelavaci cyklus
Filmovy kabinet detom sa realizuje od roku 2014. Pozo-
stava z interaktivnych prednésok, projekcii a tvorivych
workshopov a je urceny pre Ziakov zakladnych §kél,
ktorym predstavuje rozne animacné techniky a buduje
u nich povedomie o slovenskych animovanych filmoch
a ich tvorcoch.

K tohtoro¢nym novinkdm v ponuke Lumiéra pat-
ria cykly Baby kino a Senior kino. ,Senior kino funguje v
podobe dvoch Specidinych predstaveni tijzdenne - v utorok a
piatok - za zvijhodnené ceny pre seniorov a vyznacuje sa

vytvdranim priatelskej komunity starSich cinefilov. Baby kino
tvoria predstavenia pre rodicov s malymi detmi, ktoré zvic-
Sa pocas predstaveni spia alebo sa hrajii. V sdle nie je tiplnd
tma, projekcia md zniZenti hlasitost, blabot ¢i mrncanie deti
nikoho nevyrusuje. Tieto predstavenia realizujeme kazd stre-
du,” objastiuje Hossztiova. Specifickou stéastou prog-
ramu Kina Lumiére je cyklus Inkluzivne kino pre deti
s poruchou ADHD.

SFU (spolu)organizuje v kine aj retrospektivy
tvorby vyznamnych filméarov a okrem toho sa tam ko-
naju festivaly a prehliadky, ako st napriklad Febiofest,
Filmovy festival inakosti, Jeden svet, Festival slobody,
Tyzden slovenského filmu, Projekt 100, Be2Can ¢i Creme
de la Créme.

V Gvode spomina Zita Hossztiova nutnost poskyt-
nat divakom pohodlie a kvalitné projekcie. S tymto

cielom preslo kino uz niekolkymi fizami rekonstrukcii
a renovacii a v tomto smere sa planuja dalsie apravy.
,V najblizsom obdobi nds cakajii kroky spojené s technologic-
kymi inovdciami - predovsetkym postupnd redigitalizdcia
kinosdl. Vdaka podpore z Audiovizudlneho fondu zacneme

v novom roku pracovat s novym centrdlnym serverom na
sprdvu filmového obsahu a projekcii, ¢o vijrazne zmeni zau-
Zivany spdsob prdce premietacov v nasom kine,” vysvetluje
Hossztova. V stvislosti s online prezentéiciou kina ho-
vori o ambicii sprehladnit jeho webovi stranku. ,Na webe
zdroveti pribudne novd sekcia Lumiereblog, ktori pripravuje-
me v rdmci stdzi posluchdcov audiovizudinych Studii na FTF
VSMU. Sekcia prinesie Studentské recenzie filmov premieta-
nych v nasom kine.* O dalsich planoch hovori generalny
riaditel SFU Peter Dubecky. Podla neho by sa mal v bu-
dtcom roku v kine vybudovat vytah pre seniorov a zdra-

votne znevyhodnenych divakov, ktory by viedol k sa-
lam v suteréne. ,Najvicsie technické tipravy sa uskutocnia
zrejme az v roku 2021. Prioritou je vijmena elektroinstaldcie
v sdle K1 a vo foyer kina, ktord je v siiCasnosti v havarijnom
stave. Takisto by sa mali v tejto sdle doriesit interiérové tipra-
vy, ako je dizajnové akustické obloZenie steny. Na rok 2021 sa
planujit aj ipravy kaviarne, ktord by mala dostat’ takpovediac
filmovejsi rdz vrdtane inovativnych prvkov na podporu pro-
pagdcie kina a jeho programu. S tym sivisi aj priestor priamo
pred kinom, ktory by sa mal vyuzivat na icely kaviarne, nie
na parkovanie. A zdroveri rokujeme s Ministerstvom prdce

a socidlnych veci SR o spristupnent prilahlého parkoviska pre
divdkov kina. V neposlednom rade je tu otdzka lumiérovskej
zZvucky - zvaZujeme pouZit jej vizudl pri vchode do kina ako
takyj vstupniy monument,” priblizuje Dubecky.

— Zita Hossztiova vnima kino ako dynamicky orga-

nizmus, ktory by mal pruzne reagovat na o¢akavania
svojej divackej komunity, no sticasne by mal tG komu-
nitu aktivne viest, navigovat. ,Preto je z mojho pohladu
zdsadné udrzat dramaturgickii roznorodost - filmov, cyklov,
podujati. Samozrejme, zachytit ¢i viest divdkovu pozornost
mozeme len tak, Ze zabezpecime dostatocnii, prehladnii a in-
formacne nasytent propagdciu. A to je oblast, v ktorej je stdle
Co zlepSovat,” mysli si manazérka Kina Lumiére a dodava:
~Ak hovorime o vijzvach, pravdepodobne najvicsou celosveto-
vou kindrskou vijzvou je takzvané mladé publikum - priviest
ndstrocnyjch do kina, sprostredkovat im til Specidlnu emdciu,
ktorit v kine citime my, o sme na fiom vyrastali.  «
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Hybridizdcia postupne prestupuje vSetky odvetvia siicasnej kinematografie bez ohladu na formu &i Zaner.

Relativne mladé dejiny filmu sa tak dostdvajit do novej kapitoly. Kapitoly novyjch foriem s rozpistajicimi sa

hranicami, bariérami a dogmami. Kapitoly tekutej kinematografie.

Etablujtce sa smerovanie ¢oraz intenzivnejsie
reflektujt aj filmové festivaly ako majaky novej estetiky.
Ostatny ro¢nik rotterdamského festivalu vo velkej miere
tematizoval transformaciu postupov v kinematografii
a implicitne potvrdzoval film ako dynamické médium.
Podobny sentiment sa odraza aj na ostatnych medzina-
rodnych festivaloch a presahuje hranice hraného filmu.
Medzinarodny festival dokumentarnych filmov Ji.hlava
(24. - 29. 10. 2019), najvacsia stredoeurdpska medzinarod-
na prehliadka dokumentarnych filmov, nie je vynimkou.

V experimentilnom §tddiu sa nachadzalo kom-
binovanie prvkov hraného a dokumentarneho filmu, aj
ked' s mnohotvarnym polom estetickych ¢i narativnych
moznosti. Jednu z mnohych podéb doku-fikénych hyb-
ridov v tohtorocnom jihlavskom vybere zastupoval ce-
lovecerny debut brazilskeho reZiséra Carlosa Segunda
Skdry. Rezisér sleduje vyskumnitku v oblasti kvantovej
fyziky Catarinu pri jej beznych aktivitach, tak pracov-
nych, ako aj stkromnych, v esteticky asketickom pozo-
rovani. Narativna struktara zdanlivo bez jasného pribe-
hového obluka ¢&i vopred identifikovatelného dejového
smerovania vSak formalne i obsahovo reflektuje neucho-
pitelnost reality. Hlavna tému Segundo navyse zdoraz-
fluje formélnou ambivalentnostou, kedZe film sa ocitd
v sivej zéne medzi dokumentom a hranym filmom. Skdry
mozno vnimat ako dokumentarny film realizovany po-
stupmi hraného filmu (séria dlhsich statickych ziberov
s nekomplikovanou kompoziciou) alebo ako nizkorozpoc-
tovy minimalisticky hrany film postaveny na volnom
pozorovani a improvizacii.

Premeny a réznorodost tvaru dokumentarneho
filmu demonstruje odlisnost medzi Skdrami a dokumen-
tarno-esejistickym debutom Stdle Zivd britskej umelkyne
Roz Mortimer, a to nielen vo forme osobitého autorského
spracovania. Jej tvorba sa objavuje v galériach i na plat-
nach filmovych festivalov. Vo svojom celovecernom debu-
te sa vracia k téme selektivnej kolektivnej a historickej
pamati rémskeho holokaustu. V hybridnom autorskom
rukopise, znamom z kratkych filmov, kombinuje kon-
ven¢né dokumentaristické postupy, akymi st vypovede
0s6b na kameru (tzv. hovoriace hlavy), s inscenovanymi,
takmer az snovymivyjavmi, investigativnu reportaz s de-
tektivkou, faktografiu s lyrikou. Protagonistka, mlada
vyskumnicka péatrajiica po anonymnej a nevinnej obeti
s tragickym osudom, hlasi najnovsie objavy v pripade

priamo na kameru v stylizovanych prehovoroch, voice-
-overom komentujtcim udalosti cez archivne fotografie
a zaznamy (tzv. found footage), pricom sa stylizuje aj do
polohy umlc¢anej obete, ktorej opit dava hlas. Stdle Zivd
poukazuje na perverznost ideologického prenasledova-
nia, ako aj revidovania (nepohodlnej) histérie.

K tekutému charakteru dokumentov prispie-
vaji aj nové postupy, akym je prave kuratorské gesto
¢iastoéne naznacené vo filme Roz Mortimer. Editovanie
najdeného materidlu sa stdva novym rezirovanim v po-
dobe strihového dokumentu. Francizsky fotozurnalista
a rezisér Romain Champalaune zostrihal videotutrzky
zo socialnych sieti elitného policajta a odporcu Madu-
rovho rezimu Oscara Péreza v stredometraznom pseu-
do(auto)biografickom tvare Zivot a smrt Oscara Péreza.
Radenim tutrzkov vytvara fragment nielen zo Zivota Pé-
reza a povstalcov, ale aj samotnej Venezuely. Snimka sa
konciintenzivnou eskaliciou krvavej konfrontacie, kto-
i Pérez zaznamenal prehovaranim do kamery telefénu
(selfie styl), vyvolavajticej znepokojivy pocit neodvratnej
popravy povstalcov s etickym kodexom a vlastenecky-
mi idedlmi v redlnom ¢ase.

Vzhladom na geograficky zéber a blizkost jihlav-
ského festivalu vybrali do programu aj slovenské filmy.
Zuzana Piussi v Ukradnutom Stdte pokracuje v mapovani
modernych dejin Slovenska (a jeho kauz). Jaro Vojtek
uviedol vo svetovej premiére portrét oceriovaného voj-
nového korespondenta a fotografa Andreja Bana, iro-
nicky nazvany Raj na zemi. Osobné, aZ intimne, avsak
aprimné rozhovory priblizuja (a odhaluji) osobu An-
dreja Bana, ktorého Vojtek sleduje aj pri vykone prace
v krizovych oblastiach Eurdpy ¢i Blizkeho vychodu.

Neprehliadnutelnym domécim prispevkom bol
experimentalny dokument Viery Cékanyovej FREM, kto-
ry sa usiluje vymanit z okov antropomorfného myslenia.
V ,abstraktnom" esejisticko-filozofickom filme, natoce-
nom v Antarktide, autorka prepéja témy umelej inteligen-
cie (éra posthumanizmu) a klimatickej krizy. Neukotve-
ny mechanizovany pohyb kamery vSetkymi smermi,
nelinedrna naricia a glitch zvukova stopa predstavuju
Céakanyovej osobity inventar technik, ktorymi buduje
novy tvar dokumentarneho filmu na pomedzi filmu
a videoartu.

— text: Jaroslava Jelchova —

Stretnit pedagégov, filmarov, absolventov aj aktuilnych Studentov Filmovej a televiznej fakulty VSMU

mali moZnost v novembri jej nivstevnici poéas diia otvorenych dveri. Okrem dvoch cyklov predstaveni

Atmosféru miesta do znacnej miery vytvaraju
ludia. V prostredi, kde sa snazia vychovavat tvorcov
Cerpajtcich podnety zo vietkého, ¢o ich obklopuje, je
velmi délezita. Pri predstavovani jednotlivych ateliérov
a katedier v tejto stvislosti viackrat zaznelo, Ze pros-
tredie §koly je slobodné a zaroven rodinné.

Keby som §kolu dva roky nenavstevovala, myslela
by som si, Ze ide iba o vabivé slova. LenzZe filmarcina nie
je len o profesiondlnom pristupe, ale aj o ludskom, lebo
film je vysledkom tvorivej prace timu. ) prvom rocniku
je predmet timovd tvorba, kde vds na zaciatku ndhodne roz-
delia do skupin a mdte moznost spozndvat pri prdci svojich
spoluziakov ako osobnosti a zistovat, ako si s nimi rozumie-
te,“ vysvetloval rezisér a pedagég Martin Sulik v ucebni
ateliéru hranej rézie, ktory predstavoval napriklad aj
jeho tspesny absolvent Martin Gonda.

V ateliéri dokumentarnej tvorby zatial rezi-
séri Jaro Vojtek a Viera Cékanyové, ktora je aktualne
aj doktorandka, rozoberali s uchadza¢mi o stidium
rozne procesy, ktoré pomahaji dospiet k autorskej vy-
povedi. Zaujemcom o scenaristiku zase vediica atelié-
ru Alena Bodingerova prizvukovala, aby sa vo svojich
pracach siustredili na ¢loveka a pokisali sa preniest
jeho emdcie na ¢itatela a divaka.

Na predstavenie roznych filmovych profesiia toho,
ako sa Studenti ucia svojmu budicemu remeslu, pri-
tiahla navstevnikov najma zvedavost. ,Na dni otvorenijch
dveri mdme vacsSinou ludi, ktori eSte nie st v tom bode, Ze sa
budil niekam hldsit, cize tretiakov a mladsich, alebo takijch,
co st prdve po Skole a zvazuju dalsie Studium,” prezradila
Helena Friedmannova, studentka tretieho ro¢nika atelié-
ru animovanej tvorby. Okrem toho boli medzi potencial-
nymi zaujemcami o §tudium aj ludia, ktori uz niekde
pracovali, stravili isty ¢as v zahranici alebo iba chceli
pred nastupom do §koly este nieco zazit. ,\VacSina ludi,
ktori uz vedia, Ze sa sem cheit hldsit, nechodi na deri otvore-
nyjch dveri, ale priamo na konzultdcie.

Pre divakov sti tradicne atraktivne priestory
ateliéru kameramanskej tvorby a ateliéru vizualnych

ateliérov a katedier pred plnou kinosalou si neskdr mohli aj siahnut na techniku a sami nieéo vyskusat.

efektov, kde si mézu aj siahnut na techniku a nieco vy-
skuisat. To plati aj o pracoviskach ateliérov strihovej

a zvukovej skladby. ,Softvéry si dostupné, tutoridly tiez,
ale tato Skola je vijnimocnd tym, Ze vds nauci vyrozpravat
pribeh. To sa z tutoridlov nenaucite. Vdaka tomu sit nasi
absolventi Ziadani. Ked vyjdit zo Skoly, nemajit problém ndjst
si prdcu,” vysvetlovala Alexandra Jonasova, doktorand-
ka ateliéru strihovej skladby.

Popri skolskych aktivitich sa prezentovali aj
mimoskolské na katedre produkcie a distribticie i na ka-
tedre audiovizudlnych studif, ktora sa okrem reflexie
filmovych diel venuje aj projektom zameranym na fil-
mové vzdelavanie.

Richard Chomo z ateliéru strihovej skladby si
mysli, Ze podobne ako pocas tejto akcie by FTF VSMU
mohla predstavovat jednotlivé filmarske profesie aj
priamo na strednych skolach umeleckého zamerania.
Stacilo by prist, porozpravat sa so Studentmi a pustit
im film, podobne ako to zacala robit FAMU. Podla ani-
matorky Martiny Frajstakovej aj ich ateliér uvazuje o vy-
jazdoch na stredné skoly, ktoré by boli spojené s work-
shopom a premietanim filmov.

Zd4 sa totiz, Ze aj samotné Studentské diela st
velmi dobrou reklamou. Mohli sa o tom presved¢it diva-
ci, ktori zaplnili kinosalu FTF VSMU vecer pri uvedeni
festivalového vyberu filmov z aktudlneho roka. Premie-
tané tituly Pura Vida (r. Martin Gonda), Iba plasty a dia-
manty st vecné (r. Stefania Lovasovd), Journey (r. Marek
Jasan), Betonova doba (r. Lucia Kagova), Ad Revidendum
(r. Matas§ Rysan) ¢i Romeo a Julia (r. Martina Buchelova),
ale ani ostatné studentské filmy sa na skole neodkladaja
do Suplika. Putuja po réznych festivaloch od mensich
Studentskych aZ po a¢kové a robia dobré meno sloven-
skej kinematografii. Tej sa v poslednych rokoch dari,
¢o by sa mohlo odrazit aj v zaujme o stidium filmo-
vych odborov.
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Maskovani Spioni

M&j pribeh

z filmového diania

Creative Europe
Desk Slovensko
informuje

Creative
Europe

V septembri 2019 boli zverejnené vsetky
nové vyzvy programu Kreativna Eurépa,
podprogramu MEDIA na rok 2020. Pri-
nasame ich prehlad:

EACEA/17/2019, Vyvoj jednotlivych pro-
jektov (druha uzavierka 12. 5. 2020)
EACEA/18/2019, Vyvoj balikov projektov
(uzdvierka 4.2.2020)

EACEA/19/2019, Vyvoj videohier (uza-
vierka 12. 2. 2020)

EACEA/20/2019, TV vysielanie (druha
uzavierka 14.5.2020) )
EACEA/21/2019, Kinodistribdcia

- selektivna schéma (druha uzavierka
16. 6. 2020)

EACEA/22/2019, Automaticka kinodistri-
blcia/Podpora pre obchodnych zéstup-
cov (uzavierky 8.9.2020 - distriblto-
ri/29.10. 2020 - obchodni zadstupcovia)
EACEA/23/2019, Podpora online distri-
bucie (uzadvierka 7. 4. 2020)
EACEA/24/2019, Siete kin (uzavierka
28.5.2020)

EACEA/25/2019, Podpora filmového vzde-
lavania (uzdvierka 12. 3.2020)
EACEA/26/2019, Podpora filmovych fes-
tivalov (druhd uzavierka 23. 4. 2020)
EACEA/27/2019, Pristup natrh (uzavier-
ka 6.2.2020)

EACEA/29/2019, Medzindrodné kopro-
dukéné fondy (uzavierka 15. 1. 2020)
Zmeny vo vyzvach: v rdmci Vyvoja (jed-
notlivé projekty, baliky projektov) sa
uz nevyzaduje prilozit k Ziadosti kom-
pletny scendr, rozsah umeleckého ma-
teriadlu je limitovany na maximdlne 20
stran.V ramciAutomatickej distribudcie
ide o zlG¢enie dvoch vyziev z minulosti,
podmienky v ramci Automatickej pod-
pory sa pre distribltorov nemenia.
VSetky vyzvy a dalsie podrobné infor-
mdcie ndjdete nawebovej stranke kance-
larie Creative Europe Desk Slovensko,
www.cedslovakia.eu.

Prihlasovanie filmov
na Slnko v sieti za rok 2019

Slovenska filmova a televizna akadémia
(SFTA) pripravuje udelovanie narodnych
filmovych cien Slnko v sietiza rok 2019.

Na ocenenie mézu byt v silade s aktual-
nym StatGtom prihlédsené hrané, doku-
mentdrne a animované slovenské filmy
a's nimi stvisiace tvorivé vykony, ak sa
ich prvé platené verejné uvedenie (dis-
tribu¢nd premiéra) v kindch na izemi
SRuskutocnilo v ¢ase od 1. 1. do 31.12.
2019 a v tomto obdobi sa uskutoénilo
miniméalne 7 platenych verejnych pred-
staveni. Podmienka uvedenia prihlése-
nych audiovizudlnych diel v kinodistri-
blciineplatipre kategérie dokumen-
tarny a animovany film, zavazné vsak
ostdva ich premiérové verejné uvede-
nie v hodnotenom obdobi. Podla novely
Statdtu ndrodnych filmovych cien Slnko
v sietizo 7.10. 2019 je novinkou poZia-
davka, aby sana filme podielali na za-
klade Statnej prislusnosti minimélne
traja slovenski zastupcovia v stanove-

nych hlavnych kreativnych profesiach
“(podla druhu filmu). Filmy a s nimi sG-

visiace tvorivé vykony prihlasujd pro-
ducenti prostrednictvom online pri-
hlaskového formulara do 31.12. 2019.
VZetky potrebné informacie pre produ-
centov sﬂ“zyerejnené nainternetovej
stranke www‘.‘slnkovsieti.sk.

0 nomindciacha o drziteloch cien budu
rozhodovat élerii)yia SFTA v dvojkolovom
hlasovani. Slavnostné odovzdévanie na-
rodnych filmovych cien Slnko v sieti
sa uskutodni 17. 4. 2020-a nadviaze naf
bilanénd prehliadka TyZzden slovenské-
ho filmu.

Zomrel Julius Pasteka

Vo veku 95 rokov zomrel literdrny a-di
vadelny vedec, filmolég, estetik, pre-
kladatel a pedagdg Jdlius Pasteka. Bol
autorom obsiahleho diela Estetické
paralely umenia (1976), spoluautorom
zbornika Teéria dramatickych umeni
(1979), ako aj autorom hesiel v Encyklo-
pédii dramatickych umeni Slovenska
(1989 - 1990). V roku 2005 mu vysiel st-
bor filmologickych $tidii Spatny po-
hlad bez kamery.

Ked Frantisek Miklosko v roku 2016 uva-
dzal Pastekovu knihu Takto som ich po-
znal, spocital, Ze Pasteka napisal 24 po6-
vodnych kniznych diel, editorsky pripra-
vil 72 diel a napisal takmer 900 prispev-
kov do zbornikov, knih a ¢asopisov z ob-
lastidivadla, filmu, literdrnej vedy, vy-
tvarného a hudobného Zivota a histérie.
0d prvejpolovice 60. rokov az do odcho-
du do déchodku posobil Pasteka v Slo-

venskej akadémiivied na pracovisku pre
vyskum divadla a filmu. ,V sedemdesia-
tych rokoch prednésal aj na Vysokej
$kole muzickych umeni tedriu divadla
afilmuitedriu kultdry. Jeho kniha Es-
tetické paralely umenia (1976), jedna

z najvyznamnej$ich monografii sloven-
skejteatrolégie,bolapodrobendmarxis-
tickej kritike a bola zastavena jej dis-
tribdcia, zarover prestal u¢it na VSMU.
Jeho dalsivedecky postup nebol mozny,”
napisal po Pastekovej smrti Milo$ Mis-
trik s tym, Ze autor, ktory bol aj znal-
com krestanského umenia a literatdry,
mohol byt rehabilitovany az po zmene
rezimu.

Po roku 1990 ziskal Pasteka viacero
oceneni. Papez Jan Pavol II. mu v roku
1999 udelil Velky kriz rytierskeho radu
sv. Gregora Velkého a prezident Sloven-
skej republiky Ivan Gasparovic¢ v roku
2004 Rad Ludovita Stra 1. triedy.

—red—

Bazar navstivi aj Prvy zradca

Viano¢ny filmovy bazar (6.-9.12./

11. - 14.12.), ktory sa v Kine Lumiére
koné uz piatykrat, pontkne tak ako po
minulé roky vyber slovenskych filmov
na DVD aj blu-ray nosi¢och a nebude
chybat ani kvalitna filmova literatira
z predajne Slovenského filmového Usta-
vu (SFU) Klapka.sk za zvyhodnené ceny.
Zlavy a vianoc¢né bonusy na vybrané ti-
tuly SFU budd platit aj pri nakupe v pre-
dajnina Grésslingovej 43 a v interneto-
vom obchode v obdobi od 1. do 20. de-
cembra. Predajia Klapka.sk sa sosvo-
ou ponukou predstaviaj v rdmci Via-
noéného Dobrého trhu 15.12. v Starej
trznici

Vramcibazaru sa 9.12. uskutocni pre-
zentacia rozSireného vydania publika-
cie SFU Na§e, filmové storocie za (i¢as-
ti autorov Ff‘apti.%ka Gyarfasa, Juraja
Malicka a ilust\i‘étorky Katariny Slanin-
kovej. Pri tejto pi‘i}eiitosti uvedie Kino
Lumiére film Marca Bellocchia Prvy
zradca o odvéilivcov{‘,\lgtory urobi ne-
predstavitelné, porusi ;\)‘r\isahu a opi-
%e praktiky mafidnskej organizacie Cosa
Nostra. Sudcovi Falconemu )c‘a\k pomdze
dostat stovky jej ¢lenov za mfézte. Film
zo sttaze festivalu v Cannesje t\a‘l\ian—
skym narodnym kandidatom na Oség\ra.

N
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Romantické komédie sa pre mnohyjch divdkov stali siiéastou vianoéného ritudlu. Pre fanusikov tohto Zanru
maju niektoré snimky priam kultovy status. Medzi filmy, ktoré nadvizujit na tito tradiciu, sa chce zaradit
aj slovenskd novinka Stastnyj novyj rok, ktord vstupuje do kinodistribiicie tento mesiac.

yjnnnnnnnnnnnnonnt.niioio

—— Laska ma mnoho podéb a nakoniec si najde kaz-
dého, odkazuje film v rézii Jakuba Kronera. Styri dobré
kamaratky vyrazaja na tradi¢nia lyZzovacku do Vysokych
Tatier, aby tam spolo¢ne stravili Silvestra. Aj ked sa kaz-
da z nich nachadza v inej Zivotnej a vztahovej situécii,
spaja ich priatelstvo, na ktoré sa mézu vzdy spolahnut.
Pocas dovolenky zaZiji zdbavu i trapasy, ktoré vtiahnu
divakov do viru komickych situacii. ,Romantickd komé-
dia je Zdner, ktory md svoje presné pravidld uz od 30. rokov,
ked'vznikol a prezival obrovsky boom nielen v Amerike, kde sa
vtedy za komédie este ddvali Oscary, ale napriklad aj v Cesko-
slovensku, kde v tomto obdobi vznikli legenddrne filmy mojho
obliibeného Martina Frica,” priblizuje pre Film.sk Adriana
Kronerova, ktora film nielen produkovala, ale aj napisala
namet a scendr. ,Aj v siiasnosti je to jeden z najobliibenej-
Sich Zdnrov vo svetovej kinematografii. Slovensko je v tomto
tak trochu vijnimkou a to je podla miia Skoda. Napad nato-
Cit vianocnit romantickit komédiu vznikol asi pred siedmimi
rokmi, ale az minulyj rok do seba vsetko zapadlo a vysledny
scendr potom vznikol pomerne rijchlo, v priebehu asi Styroch
mesiacov,” pokratuje Kronerova.
—— Okrem Zanru méze publikum do kin prilakat aj
herecké obsadenie, v ktorom sa zi§lo mnozstvo znamych
tvari, ako Tana Pauhofova, Emilia Vasaryova, Gabriela
Marcinkova, Anténia Liskova, Zuzana Norisova, Anna
Kadetfavkova, Alexandra Borbély, Jiti Bartoska, Jan Kole-
nik, Tomas Mastalir, Jakub Pracha¥ ¢i Marek Majesky.
»Prinakricani sa obas stane takd magickd vec, Ze vznikne
tvorivd konsteldcia hercov, ktorym to spolu dobre ladi. A ti sii
potom Casto obsadzovani do dalsich projektov, ktoré spolu vébec
nesuvisia obsahovo, ale iba Zdnrovo. Vdcsinou sit to komédie,
no niektori reziséri, ako napriklad Tim Burton, radi spolupra-
cujit s rovnakymi hercami aj pri ingjch Zdnroch. V) Ceskosloven-
skej kinematografii to bolo napriklad v komédidch zo 60. a 70.
rokov, v ktorijch spolu opakovane hrali Janzurovd, Bohdalovd,
Brejchovd, Brodsky, Mensik ¢i Sovdk. Vo franctizskych ko-
médidch to zase boli napriklad Jean-Paul Belmondo ¢i Louis
de Funés, ktori mali okolo seba vZdy ten isty tim,” vysvetluje
Kronerova, ktord mala s viacerymi hercami takyto tim
uz pri televiznom projekte Milenky. ,Film je podla miia
naozaj hviezdne obsadenyj. Ako scendristka som jednotlivé
postavy pisala vicSinou priamo na konkrétnych hercov. Ako
producentka som si ani nechcela predstavovat alternativne
rieSenie, keby to s ich obsadenim nevyslo. Nastastie vsetko
vyslo, o bol taky malyj zdzrak, lebo herci nielenze sithlasili,
ale aj mali v danom termine Cas. I ked zladit ich pracovné
povinnosti tak, aby sa vsetci stretli na placi v ten isty der
a eSte k tomu v Tatrdch, naozaj nebolo jednoduché. Ked sme
ich potom s rezisérom videli spolu v priestore, hovorili sme si,
Ze tocime svoju Dannyho jedenastku, v ktorej bola takisto
vysokd koncentrdcia hereckiyjch hviezd na Stvorcovyj meter,”
smeje sa Kronerova. Film nakrucali vo februari a marci
tohto roku. Okrem Vysokych Tatier, kde stravili mesiac,
natacali aj v Bratislave.

Kronerova priznava, Ze v scenari sa odraza zenska
optika pohladu na svet. ,Zdroveri je to romantickd komédia,
CiZe svojim spdsobom rozpravka pre dospelijch, a je v nej do-

lezity aj nadhlad a humor. TakZe som myslela na vsetkych,
ktoryjch sa tieto veci tijkajil a sit im otvorent, priblizuje
autorka, pre ktort je taito komédia najma o prijemnom
Zivotnom pocite a akomsi malom zastaveni sa v dnes-
nom vystresovanom svete, plnom negativnych infor-
macii. ,Asi nie som sama, kto md rdd romantické vianocné
komeédie, ako napriklad Laska nebeska reziséra Richarda
Curtisa ¢i Prazdniny od Nancy Meyers. Pre mnohyjch sa
stali siicastou sviatkov. Ja diifam, Ze nds film nebude iny,
prdve naopak, Ze sa zaradi do tejto kategérie a pre divikov
sa stane stcastou ich oblitbenej vianocnej kolekcie,” uza-
tvara scendristka a producentka. <«

— Zaber z nakrucania filmu

Stastny novy rok ( r. Jakub Kroner, Slovensko, 2019 )

CELKOVY ROZPOCET FILMU: 1 mil. eur (predpokladana podpora

z Audiovizudlneho fondu v kategdrii audiovizuadlny priemysel:
cca 186 000 eur) DISTRIBUENE NOSICE: DCP
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Komunizmus a siet.

Co pod tym vidi Karel Vachek?

Novy autorsky film osobnosti ceskej dokumentdrnej esejistiky Karla Vachka bude mat premiéru 18. 12.

v Kine Lumiére v Bratislave. Vold sa Komunizmus a siet alebo Koniec zastupitelskej demokracie

a jeho slovenskym koproducentom je Robert Kirchhoff, saim tvorca dokumentdrnych eseji.

Vachkova novinka sktima filozofickou optikou
dejiny reZimov a revoldcii, vodcov a mucenikov. ,Koldz
osobnyjch spomienok, inscenovanijch vyjjavov a archivov kolek-
tivnej pamdti porovndva prazskii jar s Neznou revoliiciou

a ukazuje expoziciu, koliziu, krizu a katarziu ponovembro-
vej Ceskoslovenskej, neskor ceskej i slovenskej spolocnosti,”
uvadza sa vo filmovej synopse s dodatkom, Ze ,nddejou
na zdchranu je vnutorny smiech, ktory rozpiiSta nedotknu-
telnost a skamenené egd predstavitelov Statnych institicii®.
Sam Vachek oznacuje svoj film za komédiu a ozrejmuje,
Ze sa v iom nachadzaja vypovede 72 osobnosti, medzi
ktorymi st napriklad Egon Bondy, Milada Horakova,
Vaclav Havel, Ivan Martin Jirous, Antonin Kosik, Alexan-
der Dubcek, Vladimir Meciar, ale aj Alain Delon, Clint
Eastwood, Slavoj Zizek, George Bush, Augusto Pinochet,
Vladimir Putin ¢i Donald Trump. ,Tak ako bol s vyndlezom
parného stroja koniec feudalizmu, s objavom dvojkového sys-
tému a so vznikom elektronickej siete sa konci hierarchicky,
to jest pyramiddlne usporiadand spolocnost a nastdva prvy
raz v dejindch moznost pravej demokracie (bez stistredenej
moci a siistredeného majetku),” uvazuje autor a vo filme
ukazuje, ,ako sa tento novy stav sveta prejavuje vo filozofii
iv socidlnej realite a akymi stdle grotesknejsimi figtirami si
suicasni vlddceovia sveta.

Robert Kirchhoff priznava, Ze tvorba Karla Vachka
malananeho vyrazny vplyvaspolu s Dufanom Handkom
ho oznacuje za svoje zakladné in8pira¢né zdroje. Kirch-
hoff pritom koprodukoval uz Vachkov predchadzajuci
titul Tmdr a jeho rod aneb Slzavé tidoli pyramid (2012). ,Jeho
neopakovatelny styl, kde strieda briskné monoldgy s brech-
tovskym odcudzovanim a origindlnou filozoficko-filmdrskou
tedriou vniitorného smiechu, vytvdra ojedinely systém ,mysle-
nia filmom', ktory vijznamne ovplyvnil celé generdcie Ceskijch

a slovenskijch autorov dokumentdrnych filmov," hovori Kirch-
hoff na adresu Karla Vachka a k jeho novinke pozname-
nava, ze pokracuje v ,hibkovom skitmani politickijch a spo-
locenskyjch systémov, je pokusom porozumiet dobe a vediet ju
interpretovat svojim vlastnym autorskym jazykom. Opit Zi-
jeme v ,dobe chlebovej’, ked'je prednejsia existencia, v tomto
pripade zardbanie periazi - stredny prid, nez vlastny ndzor.
Ked'sa celistvost ludskd aj umeleckd premietia v pozldtke ko-
mercie a ,slavy’*

Karel Vachek bol od zaciatku vynimo¢nym zja-
vom Ceskoslovenskej kinematografie, no vytfé¢al z radu
prilis na to, aby mu totalitny rezim dovolil tvorit. Zaka-
zali uz jeho absolventsky film na FAMU Moravskd Hellas
a podobny osud postihol jeho celovecerny dokument
Spriznéni volbou z roku 1968, v ktorom sa s kamerou po-
hybuje v zakulisi vtedajsej vysokej politiky a dostava sa
do blizkosti jej klucovych predstavitelov v obdobi volby
prezidenta republiky. Po nastupe normalizacie musel
Vachek odist z Kratkeho filmu a bol robotnikom, nez

v roku 1970 emigroval do USA. Po revolicii sa v Cesku
opit vratil k nakraicaniu. Medzi jeho filmami st viak aj
vzhladom na povahu jeho dokumentarnych eseji, ktoré
byvajiineviedne dlhé, niekolkoro¢né pauzy. Komunizmus,
ktory ma vo vysledku zhruba pat a pol hodiny, sa poda-
rilo dokon¢it po siedmich rokoch, k ¢omu vSak prispeli
aj zdravotné problémy autora. Snimka vznikla v produk-
cii ceskej spolo¢nosti Background films a podporil ju

i tunajsi Audiovizualny fond.

Premiéra Vachkovej novinky sa v Kine Lumiére
uskutoc¢ni za tcasti samotného tvorcu. Film by sa mal
nésledne dostat aj do niektorych dalsich kin. Uvedie ho
tam Kirchhoffova spolo¢nost atelier.doc v spolupraci

s Asociaciou slovenskych filmovych klubov. <

z filmového

formovat na medzma
s cielom prilakat do t

planuje G¢ast na podujatiac :
napriklad trh lokacii Focus v »
ne, ktory bude zac¢iatkom decembra,
kde verejne odprezentuje navysenie
dotacie zastupcom filmovych Stadii,
nezavislym producentom, loka¢nym
manazérom a ostatnym filmovym pro-
fesiondlom,” ozrejmuje manazérka SFA
Zuzana Bielikova a dodéva, Ze jedna

z prezentdcii sa uskutoc¢niaj na Berli-
nale vo februari budidceho roka. SFA
okrem toho spustila kampan v médiach
urcenych primarne pre filmovych pro-
fesiondlov a takisto cez socidlne mé-
dia. ,PrizvysSovani povedomia o moz-
nostiach nakrdcania na Slovensku vy-
uzivame aj ¢lenstvo SFA v organizaciach
European Film Commission Network

a Association of Film Commissioners
International.” Tunajsia filmova agen-
tdra sa zaroven angazuje v eurdpskom
projekte Green Screen a tému ekologi-
zacie audiovizualneho priemyslu otvo-
rilaajnaoktébrovych festivaloch Jeden
svet a Ako v Bratislave. ,V Belgicku,
vo Svédsku alebo v Anglicku je dodrzia-
vanie ekologickych zasad pri produk-
ciiaudiovizualnych diel samozrejmos-
tou a je pravdepodobné, Ze tieto zdsady
sa Coskoro dostanu aj do regul ostat-
nych filmovych fondov naprie¢ Eurép-
skou Uniou,“ ozrejmuje Bielikova. ,Kom-
plexnejsie sa k ekologizécii nakrica-
nia filmu postavili uz aj niektori slo-
venski producenti, ktori sa pokdsaju
0 ,zelené nakrdcanie’. V nasich kon¢i-
nach vsak zatial chybaji dodavatelia
sluzieb, ktori by vedeli pondknut’ alter-
nativu k nie velmi $etrnym sdéasnym
moznostiam.” O aktivitach SFA s‘a‘doz—
viete viac na www.ﬁir‘ncommissio‘h,sk.

u celovecerne doku-
ncidlom medzina-

‘ _Uzav1erka: 2.12. 2019 (DOKONCENE
v NOVEMBRI A DECEMBRI 2019)

Dvanést r‘oénik me‘dzinérodného fes-

Aktualne uzavierky

Works in Progress
- Industry Days
MFFK Febiofest
Uzavierka: 9.12. 2019

‘Uzav1erka 15 1 2020

Dvadsiaty rocnlk festlvalu ﬁlmov z0
strednej az vychodne] Europy goEast
sa uskutocnl 5.az11.5. 2020 vo Wies-
‘badene (Nemecko) i

; Viac na www. ﬁlmfestlval goeast de
Podujatie sa uskutoéni v dr“kio‘ch 16. a7 U :
17.3.2020 v ramci 27. Medziné‘r‘odného
filmového festivalu Febiofest v Brati-
slave (11. - 17. 3. 2020). Podujatie je
urcené pre producentov a rezisérov.
pripravovanych dlhometraznych aj k
kratkometraznych filmov v r6znych
fazach vyvoja.
Viac na www.febiofest.sk

Hot Docs
Uzavierka: 11.12. 2019 (RIADNA),
10. 1. 2020(NESKORA) §

Miolimy roehIh MedzinsroR

do kumentérnych ﬁlmcv‘

_
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— text: Barbora Namerova / scendristka —
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Meir Lubor Dohnal:
IHuziu nahody treba
dobre premyshiet

Cesky scenarista Meir Lubor Dohnal tvoril so slovenskjm rezisérom Elom Havettom uz od studentskych &ias.

Ich spoluprica vyvrcholila Havettovym debutom Sldvnost'v botanickej zdhrade. Film, od ktorého pre-

miéry uplynie 12. 12. pitdesiat rokov, vydava v decembri na 2-DVD spolu s Havettovymi

S Elom Havettom ste boli vzdy vnimani ako velmi pevné
autorské duo. Co vés v tvorbe spajalo?

Havetta bol chlapec, ktory mal velmi blizky
vztah k folkléru, ludovej kultire, ale neznasal oficidlnu
salénnu folkloristiku. V tej dobe expresivnost vyrastala
zradosti a fantazie, ale vzdy mala v sebe aj trochu irénie.
Havetta mal pre fiu §iesty zmysel, bol to jeho sp6sob, ako
videl svet. Aj oby¢ajna prihodu vedel porozpravat s nad-
sadzkou. Bola to pre neho hra.

Z Coho vyrastla Sldvnost v botanickej zdhrade? Ktoré jej
umelecké piliere st pre teba doélezité?

Vo chvili, ked ¢lovek premysla o filme, niektoré
diela sa ho dotknt. Nas dvoch sa tak dotkli napriklad
Tiene zabudnutijch predkov Sergeja Paradzanova. Potom
sme premyslali o pribehu, ktory sme chceli rozpovedat
podobne, ale zaroveil sme chceli, aby sa tykal toho, ¢o je
pre nas dolezité. Mali sme vtedy dvadsatsest-dvadsat-
sedem rokov. V tom veku chces rozpravat o sebe a svo-
jich dramach: si zamilovany, si hladny, si rozttZeny, je
ti smutno, radujes sa. Zda sa ti, Ze to st veci, o ktorych
stoji za to hovorit filmom. Chceli sme rozpravat o sebe
a rozpravat to tymto trochu naivnym a v tej naivite ex-
presivnym spdsobom. S réznou mierou nadsadzky sme
potom robili vlastne vietko.

Vidis spojitost medzi filmami, ktoré ste robili este
na FAMU, a Sldvnostou v botanickej zdhrade?

Nase 8kolské filmy sa svojou poetikou ani vzta-
hom k realite velmi nelisia od Sldvnostiv botanickej zdhra-

Laliami polnymi Slovensky filmovy tstav.

de. Chceli sme rozpravat pribeh tak, aby nebol zviazany
chronolégiou, aby otrocky nelipol na kauzalite. Film sa
dé poskladat z fragmentov, ktoré sice rozpravaju pribeh,
ale nie st1 navzijom bezprostredne zviazané v zmysle pri-
¢iny a nasledku. Vnutorna psychoanalyticka struktdra
sa da nahradit formalnou, ktord ma na dividka rovnaky,
ak nie vacsi emocionalny dosah. Vietky tie filmy st
vlastne poskladané z epizéd. Pracovali sme metédou,
ktorti sme si s Havettom pomenovali ,z kufra“. Sedis

v striZni, nevie§ presne, ktory zaber nasleduje, nuz siah-
nes do kufra, nie¢o odtial vytiahne§ a nastrihnes to tam.
Tak by to aspoti malo pdsobit. Ale musi to byt dobre pre-
myslené a vnitorne to musi stivisiet, aby mala gradacia
spravnu dynamiku. Povrchnt stivislost sme zahodili,
vnutornd tam je vzdy. Dopracovat sa k tomu je ob&as vel-
mi tazké a zloZité, ale zdroveni radostné. Havetta sice nie-
kedy pdsobil cynicky ¢i podpichovaéne, ale ked sme to
rozobrali, ukazalo sa, Ze je to vlastne velmi citlivé tiché
premyslanie s porozumenim pre ludské trapenie.

Postavy v Sldvnosti v botanickej zdhrade, ale aj v ostat-
nych vasich filmoch st ¢asto excentrické. Ako ste ich
formovali?

Zenské postavy vznikali niekedy takmer aZ ako
vyznania lasky, napriklad vo filme Predpovéd: nula. Boli
sme zamilovani chalani, takZe vidno, Ze sme si ich tro-
chu idealizovali, pocitovali sme k nim akysi ostych, aj
ked bez sentimentu. Pri muzskych postavich sme boli
otvorenejsi a viac sme si z nich utahovali. Aj s nimi sme
viak z principu zaobchadzali s iictou. Na tcet tych tak-
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zvanych becketov méZeme Zartovat, niekedy ich méZeme dostavat do naozaj zvlastnych situdcii,
ale nikdy sme ich nezbavili zdkladnej ludskej déstojnosti. Prive vztahom k postave sa Havetta
trochu liil od ostatnych autorov tej doby. S postavou zaobchaddzas bud ako s dramatickou figtirou,
alebo ako s akymsi autorskym modelom, ktory ma v pribehu ur¢ita tlohu. Ale Havetta tam
vzdy mal navyse eSte to svoje ja, ktoré cely pribeh rozprava.Jetojehovztahktympostavim. Vtom st
jeho filmy naozaj autorské v pravom zmysle slova.

Vas prvy spoloény film Gotickd manéz pro jednoho sa, bohuzial, stratil niekde v archive FAMU.
Ako si naii spominas?

Mal asi dvadsat minat a nakracali sme ho v prvom ro¢niku na Sestnastku v gotickom
Anezskom kostole. V tom ¢ase to bola ruina, hned vedla nasho internatu. Do nej sme priviedli
postavu osamelého chlapca, ktory travil ¢as s morcatami a ucil ich cirkusové triky, aby sa s nimi
mobhol rozpravat. Problém nastal, ked sme producentke Alene Gitzovej, ktora morcata pozi¢ala
z vyskumného tstavu, vratili namiesto Styroch morciat dvadsatstyri.

Pocit spontdnnosti, ktorou Sldvnost v botanickej zdhrade strhava divikov, vyvolava ilaziu, Ze cely
film vznikol improvizaciou. Co na to ako scenarista hovoris?

Pocit improvizacie alebo prace s fiou nie je iplne mylny. Havetta ¢asto pracoval s neher-
cami, ktorym sa nedaju celkom predpisovat dialégy, ale tie moje sme vdaka ich minimalizmu po-
uzili skoro vietky. Neherec ma urcité medze, ale aj urcité talenty, nieco, ¢o z neho prirodzene ide.
To treba na placi vycitit a dat tomu $ancu. Neherca nemoézes nitit, aby sa spraval presne ako model
nieCoho, ¢o si si ty predtym ,nasucho” vymyslela. V tom, ¢o sa odohravalo na placi, Havettove fil-
my improvizaciu urcite obsahuju, ale nikdy nejde tak daleko, aby sa tykala skladby filmu. Opit to
stvisi s metddou ,z kufra”. Ked chces pracovat s iliziou ndhody, musis ju mat fakt dobre premys-
lend. Navyse, tie filmy st takpovediac choreografiami. Odohravajua sa v takmer tane¢nom rytme,
ktory tu v8ak nie je vecou strihu, ale vznikal uZ v scenari.

V Slavnosti citit viacero vplyvov svetovej kinematografie. Aj dnes mas o nej dobry prehlad.

Co kinematografii dominovalo vtedy a ako je to dnes?

Dnes je to vo svete rozprestreté trochu inak, velkou in8piriciou st napriklad kérejské
alebo juhoamerické filmy. V 50. a 60. rokoch mal svoju velka éru eurépsky film. Jeho velmocami
boli Franctizsko a Taliansko, velmi délezity bol pre nas juhoslovansky film. Pri tvorbe Kristovijch
rokov sme sa s Jakubiskom evidentne in$pirovali franctizskou novou vinou. S Havettom sme viac
inklinovali k filmom ako Zdzrak v Mildne, k talianskemu neorealizmu. Je istym spdsobom naivny
a priamejsi, takZe typom rozpravania ndm bol blizsi. Nage filmy nepovaZujem za neorealistické,
ale v detailoch sa to prejavuje. A citit aj vplyv spominaného ParadZanova a literattary.

Ktoré knihy boli pre teba podnetné a v ¢om?

Ur¢ite Cervend jazda alebo Odeské poviedky Isaaka Babela. Rozpravaé v nich vytvori akysi
bésnicky filter medzi realitou a &itatelom. Tym sice estetizuje, ale netlmi silu toho, ¢o sa odo-
hréva. Naopak, este ju umocni. Babelov $tyl rozpravania spoc¢iva v neustalej nalichavosti expre-
sie, ktora vedie ku skratke. Zd4 sa mi, Ze to je skryty filmovy jazyk. Bol mi blizky aj tym, Ze ide

o zidovsky sposob rozpravania, pri ktorom sa vedome pracuje s nadsadzkou a rata sa s jej efektom
na Citatela. N4jdes to hlavne u autorov, ktori pigu v jidis, pretoze ich k tomu vedie $pecificky ja-
zyk. Tu najdes jeden z prameriov 8tylu rozpravania nasich filmov.

Viaceré z nich ste viak pre Havettovo pred¢asné umrtie nestihli nakrutit, napriklad Pod zem,
pod zem...

Ten scendr vznikol vlastne skor neZ Sldvnost v botanickej zdhrade. Mal sa skér aj nakrucat,
ale nakoniec ho odlozili. Havetta potom dostal $ancu tocit ho ako celovecerny film, ale musel sce-
nar prepisat sim, pretoZe ja som uZ pracoval na Arche bldznii. Novy tvar scenara Pod zem, pod zem
sa mi nikdy nepécil, a tak sme sa dohodli, Ze pred nata¢anim ho prepifeme spolu. Uz sme to, bo-
huzial, nestihli. Nestihli sme ani dva dalsie filmy, ktoré boli uz schvalené v dramaturgickej sku-
pine: Vila Fantdzia a Titlavyj rod.

Aka bola idea Titlavého rodu?

Bol to projekt, z ktorého som Cerpal edte dlho. Nie¢o z neho sa pretavilo aj do Archy bldznil.
In§pirovalo ma k nemu aj prostredie, v ktorom sme tvorili Sldvnost. Bolo to v Moravanoch. Most cez
Véh a pri iom stali tri obrovské cisterny. Nikdy sme neprisli na to, pre¢o tam stoja. Niekto vravel,
Ze stvisia so stavbou cesty, no doteraz si neviem predstavit ako. Hlavny hrdina Student na tomto
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zvld§tnom mieste zaspi, a ked sa prebudji, stretne talavy
rod, akysi nomadsky matriarchat z bezc¢asia. PreZije s ty-
mito ludmi velmi intenzivny ¢as, nie¢o ako sen noci
svitojanskej, aZ sa znova prebudi pri tych cisternach.
Prezije v skratke nie¢o velmi intenzivne, ale nema to
Ziadne pokracovanie. Mohol by byt smutny, ale na to uz
nemd Cas, lebo ho zase ovplyviiuje dalsia sktsenost. Pre-
zije 1asku, oktuzlenie, no vietko je to nespolahlivé, lebo
ten rod je talavy. Ale ked sa po tom zaZitku prebudi,

je akoby o nie¢o mudrejsi.

Ako to vlastne bolo s vasou spolo¢nou tvorbou po Sldv-
nosti v botanickej zdhrade?

Ja aj Elo sme po ,Botanike" akosi citili, Ze sa chce-
me pohnt dalej. Ked sa pozries na Lalie polné, ktoré ro-
bil s Vincentom Sikulom, vidi3, Ze smeruje k inému typu
pribehu. Niekedy som si moZno zbyto¢ne lamal hlavu
otazkou, ¢o by s nami bolo, keby sme dalej spolupraco-
vali. Nemam na mysli ani tak pribehy, ako skér ur¢ité
principy tvorby, ktoré sme si vymyslali pocas rokov na
FAMU, ale aj neskor. Nieco z toho sa ndm podarilo zre-
alizovat v Pfedpovédi: nula alebo v Sldvnosti. Po nej som
mal pocit, Ze je ¢as ist dalej. Pod zem, pod zem, to bol uz
angazovany film, ale v novej verzii, ktora bola aj publi-
kovan4, sa to vytratilo. Titlavyj rod a trebars i Vila Fan-
tdzia by boli zase daldim krokom v uvaZovani o nadej
vtedajsej situacii - ¢o je priestor sveta, ¢o znamena byt
niekde cudzincom, ¢o je domov a o je naSe otroctvo
v spolo¢nosti... Boli to filozofické tivahy, no nesli tym
existencialistickym smerom, ako bolo vtedy v méde.

Tilavy rod mi ¢imsi pripomina nejaky sticasny film,
na ktory by som rada $la do kina. Skoda, Ze ste ho
uz nestihli realizovat...

Je skoda, Ze Elo umrel, ale aj to, Ze prisli tanky.
Pre Ceskoslovensku kinematografiu to bola v podstate
dvadsatro¢na pauza. Samozrejme, stale existovala al-
ternativna kulttra, existoval underground, ¢ize v ume-
leckom svete sa stale tvorilo. Ale film je priemysel, tam
pre nas naozaj doslo k preruseniu.

V 80. rokoch si bol v emigracii, kde si sa stretol s via-
cerymi vyznamnymi filmarmi. Aké bolo pre teba toto
obdobie tvorby?

Mam dvojaké ob¢ianstvo a dokonca dve rdzne
mend. V nemeckej ob¢ianke mam svoje meno Meir Lu-
bor Dohnal, v ¢eskej len Lubor Dohnal a v titulkoch ne-
meckych filmov som iba Meir Dohnal. Z toho vznika
zmitok v mojej filmografii. V Cesku malokto vie o ne-
meckom obdobi mojej tvorby. Mal som §tastie, ze skoro
hned ako som prigiel do Nemecka, dostal som prvi zmlu-
vu na scenar. Bol to film Neboj sa, Jakob! rumunsko-ne-
meckého reziséra menom Radu Gabrea. Potom som pra-
coval ako dramaturg a pisal dalie scenire. Niektoré sa
nenatocili, ale ostatné boli pre miia cenné najma spolu-
pracou so zaujimavymi rezisérmi, ktorych by som inak
nestretol.

Ako napriklad s vjznamnym divadelnym reZisérom
Lucom Bondym?

Ano, to bola Krajina $ira, adaptacia hry Arthura
Schnitzlera. Nazov vychadza z repliky, v ktorej sa ho-
vori, Ze duga je krajina §ira. Ten film nie je velmi dobry.
Napisal som dost naro¢ny scenar a Luc Bondy bol skve-
Iy divadelny reZisér. Bol si teda isty skér v divadelnom
tvare. Dopadlo to tak, Ze sme spolu odisli do krasneho
malého hotela za Viedfiou a velmi dobre mi zaplatili
za to, Ze som stranku po stranke ni¢il svoj scenar, aby
som ho vratil k divadlu. Bondy totiZ predtym reziroval
ta hru v PariZi a prevzal z nej do filmu dobové herecké
hviezdy, ako boli Michel Piccoli ¢i Bulle Ogier. Film sa
mi sice nep4til, lebo bol krotky a velmi divadelny, ale je
dobre zahrany a dokonca sa ocitol v sitazi v Cannes.

Dalsou tvojou vjznamnou spolupracou bol dokumen-
tarny film o Marlene Dietrich.

Marlene. Bola to taka zvlastna spolupraca s Ma-
ximilianom Schellom. Napisal som sice scenar, v tom
tvare sa viak nemohol realizovat. Marlene bola v tom
¢ase uz na vozicku a nechcela narusit svoj obraz divy.
Schellovi sa vSak podarilo nahrat s fiou iZasné inter-
view, ktoré inym velmi slivnym muZom filmu odmietla.
Ako herec mal GZasnt charizmu a vedel ju fiou strhntt,
takze v tom bol zo strany Marlene aj akysi zvlastny pro-

~Film Marlene som postavil
odznova v strizni. Bola to vlastne

spitna tvorba scenédra.”

vokativny zdujem. Navyse si spolu rozumeli aj v anglic-
ko-nemeckej dvojjazy¢nosti. Dopadlo to tak, Ze film som
postavil odznovu v strizni. Bola to vlastne spatna tvorba
scenara. Na podklade toho rozhovoru sme stavali film
z archivnych materilov tak, aby mal efektnost portrétu
tejto enigmatickej postavy. Bola to pozoruhodna prica,
ale pozoruhodny bol aj samotny Maximilian Schell.

Cim ta zaujal?

Bol to $armantny pan s velkym reZisérskym
egom. Prisiel do strizne v takom elegantnom kabate
a lahol si na zem. UZ ho tam ¢akala asistentka strihu,
ktord bola velmi krésna a pekne sa o neho starala. Jaz-
dil v kabriolete pre dvoch. Pozval nas do svojej mni-
chovskej vily; pripadal som si, akoby som zrazu nebol
v realite, ale vo filme, kdemam velmi zaujimavu posta-
vu svojho $éfa. Film Marlene potom ziskal viaceré ceny
a myslim si, Ze dodnes je jednym z najlepsich, ktoré
o nej vznikli. Najma pre kvalitu toho interview.

Hovoril si aj o nerealizovanych scenaroch. Spomenies
nejaky?

Jeden z nich je o NiZinskom, sldvnom baletnom
umelcovi. Volal sa Svadba s Bohom a mal ho reZirovat

Werner Schroeter, vyznamny operny a filmovy rezisér.
Scenar vychadza z NiZinského dennikov, ktoré si pisal
v St. Moritzi vo Svajéiarsku vo vrcholnej faze schizofré-
nie. Intenzivne myslenie a fantdzia tu hrani¢ia so §ialen-
stvom. Pokladal sa za Boha, preto nizov Svadba s Bohom,
do toho jeho homosexualita, vztah k Sergejovi Dagile—
vovi, zakladatelovi slavneho Ruského baletu, jeho man-
Zelstvo a mala dcéra. Bolo to asi velmi zvlastne obdobie.
Nie je to dennik v zmysle systematického opisu dni. St to
napady: niekedy 1Zasné, niekedy $ialené alebo zurivé -
slovné atoky proti uréitym Iudom, vyplaveny smutok
a niekedy lutost toho Boha zoslaného na zem. Nardza
totiZ na stradné prekazky nastavené megalomanskym
planom, ktoré ako Boh ma.

Dalo by sa povedat, Ze si pracoval s naozaj vyznamnymi
tvorcami vtedajSieho intelektuilneho nemeckého sveta.
Urcite to pre mia vela znamenalo. Vyznamny
bol pre mila napriklad aj Peter Patzak, rakusky rezisér,
s ktorym sme okrem iného robili adaptaciu diela kato-
lickeho autora Petra Roseggera Die Forsterbuben. Je to
pribeh dvoch synov lesnika v raktskych Alpach a ide
v tiom o katolicku inicidciu. Bolo mi to dost cudzie, ale
nakoniec som si vymyslel trochu provokativnu detektiv-
ku. Peter Patzak to nato¢il, myslim, Ze vyborne, a vietko
mohlo byt v poriadku. No stala sa zdbavni vec. V mojom
pribehu ide o vztah dvoch gejov. V televizii zistili, Ze film
sa ma vysielat na katolicke sviatky, a doslo im, Ze homo-
sexualita nesmie hrat v pribehu Ziadnu rolu. To viak
vzalo hlavnej postave celtt motivaciu. TakZe sa potom
zrazu pozera$ na film, kde sa deji nejaké neuveritelné
veci, a vobec nechépes preco.

S Petrom Patzakom to viak nabralo este dalsie zauji-
mavé pokracovanie...

Napisal som pre neho scenar Bronského priznanie.
I5lo o adaptaciu autobiografického roméanu Edgara Hil-
senratha o ¢loveku, ktory prichadza po vojne do New
Yorku. ZaZiva tam biedny osud emigranta, no zaroven
pise svoju prvi knihu o osudoch Zidovského chlapca
v Case nacistickej perzekucie vo vychodnej Eurdpe. Je to
hutna, pésobiva literatiira, pre miia to bol silny zazZitok.
V adaptacii som pouzil Hilsenrathove dialégy a kde to
neslo, snaZil som sa udrzat jeho $tyl. Je pravda, Ze s pribe-
hom som zaobchidzal dost volne. Pouzil som tiez motivy
zautorovho debutu, naktorom v povojnovej dobe pracoval.
O tom v predlohe ni¢ nie je. Hilsenrath to nechcel pocho-
pit a stradne sa rozhneval. Mal pravdu - aj nemal. Sna-
zil som sa o filmovy ,adekvat’, o to, aby film na divikov
zapdsobil tak, ako kniha zap6sobila na miia. Ale islo
o0 autobiografiu a ja som ju z autorského pohladu popre-
vracal a poplietol. KedZe viak islo o stotisic mariek za
filmovacie prava, ¢o bolo vtedy vela pefiazi, nakoniec
usttpil a prava podpisal.

Preco sa potom film nenatocil?

Financovanie sme mali uZ z vacsej Casti zabez-
pecené, takisto kasting, lokécie, vietko bolo pripravené.
Ale bola tam jedna sekvencia, ktora sa jednoducho mu-
sela nato¢it v New Yorku. Nas producent Sikovne nasiel

malého distributora, ktory kuapil film dopredu, a za tie
peniaze sa mala natocit americké sekvencia. Odisiel to
tam uZ len dohodnit. A odohral sa pribeh ako z romanu.
Producent, pan okolo §tyridsiatky, vidy velmi korektny,
v obleku §itom na mieru, na prvy pohlad velmi solidny
¢lovek, prisiel do New Yorku a tam sa z ni¢oho nic za-
miloval, stal sa zavislym od drog a zo diia na defi zmi-
zol v newyorskom podsveti. Minul nejaké peniaze, nie
vsetky, pretoze vicsina bola viazana na fondy a podob-
ne. Snazil som sa Patzaka eSte presved(it, aby to len tak
nevzdal. Bola to latka na film, ktorym by sa mohol ko-
necne stat rezisérom eurdpskeho formatu, po ¢om velmi
tazil. No on isiel radSej tocit nejaka blbt detektivku -
kvoli peniazom. Stale potreboval na nie¢o peniaze. Vtedy
to bola, myslim, krasna secesna vila vo Viedni, Zivil deti
na §tadiadch v Amerike...

Zaujimava je tvoja dramaturgicka teéria dvoch koliesok.
Zhrnies ¢itatelom na zaver tvoj spdsob uvazovania nad
dramaturgiou filmu?

V zasade ide o to, Ze v §truktire dramatického
pribehu nie je aZ taka podstatna kauzalita, ale skor in-
tenzivne momenty, ktoré st jadrom sekvencii. Autor tak
nestrica ¢as tym, Ze vysvetluje a objastiuje stvislosti
¢i kontext a takmer si na tom vylame zuby, aby vietko
sedelo, ako ma. Zd4 sa mi, Ze ked uvidim v nuansach
vysledok nejakej veci, prirodzene mi nasko¢i mapa moz-
nych udalosti, ktoré k nej viedli. Cim je tajomnejgia a ne-
jasnejsia, tym je to posobivejsie. Vychadza to v podstate
z realistického modelu. Niekedy k tomu patri aj poru-
Senie chronolégie. CerpAm z premyslania o vlastnom
Zivote. Prebieha to prave v podobe intenzivnych sekven-
cii, okamihov, ohrani¢enych spomienok. Casto nevieg,
o bolo predtym alebo potom, musis nad tym premyslat,
plett sa ti veci, ¢o boli v detstve alebo puberte... Zaroven
tak tplne nedéverujem psychoanalytickému nazeraniu
na postavu. Radsej ostavam v polohe pacienta, ktory roz-
prava svoj pribeh psychoanalytikovi v stave, ked sa v tom
eSte nevyzna. Film sa pre mna sklada z tych intenziv-
nych momentov. Stvisi to s nadsiddzkou. Zd4 sa mi, Ze je
dobré s fiou pracovat, ¢i uz spésobom, ako sme to robili
s Havettom, alebo inak. Napriklad tym, Ze sa to schova
za nieco, ¢o mdze vyzerat ako autenticka skiisenost. Nie-
kedy spotiva nadsidzkalen v tom, Ze dej velmi zhustim,
zoradim repliky spésobom, ako by to v realite nebolo.
Ako ked udries do bubna a ten zvuk este doznieva, no
potom ostdva pauza na ,neviem" Je to vec rytmu, cho-
reografie a dynamiky, kde sa film podob4 hudobnému
atvaru. A potom, namiesto toho, aby som to vysvetloval,
udriem do toho bubna znova a nisledne, ked by to uz
nikto necakal, zrazu objavim pric¢iny oboch ran. Obja-
vim ich potom a ako pri¢inu toho, ¢o nasleduje, a nie
désledok toho, ¢o tomu predchadzalo. Namiesto opot-
rebovaného kolieska kauzality uprednostiiujem kolies-
ko intenzit, lebo sa mi vidi, Ze tah pribehu vo filme spo-
¢iva v tych intenzitich. Vola sa to viak tedria dvoch
koliesok, pretoze to koliesko kauzality bezi dalej, to je
prirodzené. «

—
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Mala risa je film

maleho s

ymi ambiciami. Prva slovens'ﬁo-iﬁ;ﬁ:dské kop.roduEla, debut rezZiséra =

n
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Petra Magita, sa

zinidrodnym obsadetﬁ a Stabom, dialég

a nadcasovou témou

nou do historickych slovenskychrea

To, Ze ide o film v prostredi slovenskej kinemato-
grafie neobvykly; dokazuje i.genéza tohto projektu. Na-
met vznikol na pedklade predstavenia Epic, hudobno-ta-
necnej inscendcie Debris Company, inspirovanej epickym
divadlom Bertolta Brechta, ktord v §tylizacii sicasného
tanca, modernej opery a filmového'expresionizmu roz-
prava o socidlnej nerovnosti. Podla pavodného koncep-
tumal film pretavit tento divadelno-hudobno-tane¢ny
tvardo vytvarne Stylizovaného filmového songu; ktory
by tlmo¢il univerzalnu metaforu. Artovy nimet sa vSak
napokon realizoval v tradi¢nejsej podobe dobovej roman-=
tickej dramy. Maldrisa mala vzniknut ako,velkofilm*
z malej krajiny, ktorého realizicia spoji tvorcov a inter-
pretov z deviatich §tatov. Vo vysledku je vSak tazko ak-
ceptovatelnym dielom, v.ktorom sa spajaju protichodné
inSpira¢né zdroje, tvorivé zamery a konvencie.

Nazdavam sa, ze hlavnymi piliermi filmovej kriti=
ky st empatické porozumenie dielu ajeho kriticka ref-
lexia. Porozumenim si kritik osvojuje zdmer diela, kri-
tickou reflexiou zasa hodnotijeho a¢inky. Ak sa zamery
a u¢inky nekryju, neraz sa.ocitne whaklivej pozicii. Co
viak robit, ked povazuje samotnyzamer filmuza skrz-na-
skrz pomyleny - ako hodnotit\jeho icinky? Pokisim sa
odpovedat v niekolkych bodoch:

V Malej risi sa neorganicky miegajt archetypalne
prvky s historickymi. Inymi slovami, spajaji. sa prvky

viacerych moznych svetov fikcie. Snimka sa javi ako
dobovy film z obdobia slovenského statu. Historicky.
Zaner prenivsak nieje kla€ovy, vojna tuma len vytva-
rat hrani¢na situiciu postav. Jadro pribehu tvoriaich
vztahy. Dej je.zasadeny na Slovensko roku 1944. Dosta-
vamie sa do'maléhomestecka; uéupeného v adoli okolo
fabriky na delostrelecké naboje. Pracuje tu Eva; ktorej
muz Jack dezertoval, aby sa knej vratil. Fabriku vlastni
tovarnik Bar, pre ktorého vojna znamena zisk. V. zauj-
me:obchodu uzatvori dohodu s miestnym politikom,
ze sa kvoli krytiu ozeni's jeho milenkou, kurtizanou

a dvojitou agentkou Cat.

Podla Umberta Eca st fikéné svety malymi svet-
mi:sémanticky nehomogénnymi, netiplnymi a do urci-
tejumiery parazitujiicimi na svete aktualnom. Recipient
prejavuje volu spolupracovat na ich budovani tym, ze aks
ceptuje nepravdepodobnosti moznych svetov fikcie. To,
ze hlavné postavy maji v slovenskom prostredi anglické
mend, prebrané z predstavenia Epit, posobi sice akosi
nepatri¢ne, ale je to-akceptovatelné podobne, ako ked
v rozpravke hovoria zvierataludskou recou. Problematic-
kejsie je viak to, ze povodne archetypalne jadro vztaho
vého viacuholnika sa tu tvorcovia pokusilirealisticky
rozktyt prostrednictvom inych postav a zasadit ich do
konkrétnych historickych realii:Pracovali s nimi vsak
len akos:kasirovanou kulisou (Tisova busta; pactivanie
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povstaleckého vysielania a pod.). Bez vierohodne budo-
vaného historického pozadia sa tak z archetypu stava
Kklisé, ktoré upozornuje na vypreparovanost zapletky.
Titul Mald risatak menej odkazuje k Barovmu impériu
ako synekdoche totalitného slovenského statii a viac
upozoriiuje nato, ze fikény svet tohto filmu je prilis maly
a nehomogénny.

Tvorcovia sa vrozpravanifilmusnazia konipenzo-
vat nevierohodnost jeho postav doslovnostou. V-archety-
palnom pribehu si postavy vystacia so skratkovito nacrt:
nutymivlastnostami bez psychologickej plastickosti,
ale v realisticky budovanej romantickej drime musime
porozumiet motivaciam a emocidm postay, aby sme ich
prezivalispolu s:nimi.\V-Malej risi sa viak postavy ¢asto
spravaji celkom nelogicky: Baruzatvoris Hana¢kom do-
hodu o Cat, ale nasledne sinarokuje vyluénost manzel-
ského zvizku, Cat vzdy kazdého zradi bez toho, aby sme
dostalisancu porozumiet podvojnestijej charakteru,
vztah Evy aJacka bol v minulosti poznaceny neverou,
no nijako podstatne sa nepremietne doichistcasnosti
anivmomente; kedy siJack zacne s:Cat. A tak savrozpra-
vani radSej dopovedd histéria postav prostrednictvom
retrospektiv a ni¢ sa neponecha na imaginaciu. Akykol-

— text: Katarina Misikova / filmova teoreti¢ka —
foto: FilmFrame —

B

vek zvrat alebo napitie je tak zlikvidované a patetické
finale na spésob antickej tragédie, v ktorom st vietci
mitvi a popravu strieda na tsvite (dno, tvorcovia vyuzi-
li kazdé klisé)prichod nového Zivota, uz diviaka vébec
nijako citovo neangazuje.

Mald risa chee byt tak zafalo svetova, Ze nie je cel-
kom jasné, akého modelového divaka si vlastne vytvara.
Odhliadnime od problému: jazyka postav, z ktorych nie-
ktoré rozpravaju ¢istou anglictinou, iné vyskolenym bez-
priznakevym prizvukom a iné ozaj komickou slovgli¢-
tinou, hocimaju-vietky pochidzat z jediného fikéného
sveta. Film prindsa obraz pésobivych a:pbsobivo nasni-
manych slovenskych lokacii, ktoré mali $ancu dodat
fikénému svetu Specificky lokalny chiarakter, ale miesa
ich's vyprazdnenymi pribehovymi klisé: Chce tlmocit
univerzalny pribeh v lokdlnom §ate alebo jeho'fikény
svetlen parazituje na prvkochaktudlnehosveta? Naco sa
snazi autentifikovat pozadie pribehu historickymi sto-
pami, ked'stavia do popredia archetypalny pribeh?

A.ako odpovedat na otazku z tvodu? Tak;Ze aj
v:malej kinematografii méze vzniknut velky film, lebo
silné témy st univerzilne: Ale len vtedy, ked oZijt pro-
strednictvom konzistentného autorského zdmeru. <«

Mala risa ( Slovensko/Island, 2019 ) REZIA Peter Magat SCENAR Ewen Glass KAMERA Juraj Chlpik

HRAJU Alicia Agneson, Lachlan Nieboer, Klara Mucci, Brian Caspe, Jan Jackuliak, Kristina Kanatova, Katarina Safa¥ikova,

Attila Végh a i. MINUTAZ 108 min. HODNOTENIE @ % DISTRIBUCNA PREMIERA 21.11. 2019
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Cesta do nemozna ( Slovensko/Cesko, 2019 ) REZ1A Noro Drziak SCENAR Michal Balaz, Michael Kabog, N. Drziak
KAMERA Michael Kabo$ HuDBA V1adimir Martinka sTrRIH Michal Kondrla HRAJU Tomas Mischura, Petr Vanék, Jana Strykova,
Kristina Svarinska, Jana OYhova, Judit Bardos a i. MINUTAZ 90 min. HODNOTENIE ® ® ® ® DISTRIBUCNA PREMIERA 30. 10. 2019

— text: Eva So$kova / filmova publicistka
— foto: MEDIA FILM —

Mozno pride

aj Stefanik...

Je Cesta do nemozna film o kinematograﬁi alebo o Stefanikovi?

Je o tom, &o tieto dve témy spija - o pamiiti.

—— Prvé, ¢o upita, je mix vizudlnych stylov anima-
tora a reziséra Nora DrZiaka. Zrychleny pohyb grotesiek
premietanych na dnesnych premietackach strieda tem-
nost filmu noir ¢i mizanscéna gangsteriek, estetika art
deca sa prelina s iluzivnym, magickym svetom Georgea
Mélieésa i autentickymi ¢iernobielymi dokumentarnymi
dobovymi zabermi a fotografiami, nechyba ani anima-
cia antropomorfnych predmetov ¢i jej vyuzitie na popu-
larno-vedecké tcely. Miestami z filmu preraza inscenac-
ny charakter hereckych akcii na zelenom kltu¢ovacom
pozadi, ktorého stopy mozno vnimat v zelenom nadychu
tvari hercov. Presné pomenovanie tohto tvaru vyborne
vystihuje termin z architekttary - postmoderny radikal-
ny eklekticizmus, ktory je zaloZeny na miesani réznych
historickych architektonickych prvkov do jedného uce-
leného tvaru vlastnej vypovede. Ano, je velkym rizikom,
¢i sa nieco také nebude v mysli divikov rozpadat. V mo-
jej mysli viak drzali vietky Stylistické prvky (mozno aj
tie nezamyslané) pekne pohromade, uzatvorené v dra-
maturgickom a narativnom ramci.

—— Spojivom je vymyslena postava ¢eského filmara
OtakaraKubanka. Poroztrzke so Georgeom Méliésom od-
chadza Kubének z jeho ateliéru a v kabaretnom divadle sa
zoznami s ktzliacim Milanom Rastislavom Stefanikom,
ktory v tom ¢ase posobi vo Franctzsku ako astroném.
Stefanik sa naozaj venoval iltizidm a svojim kazlenim
si ziskaval sympatie muZov a Zien i z vysSej spolo¢nosti,
¢o mu v kone¢nom désledku dopomohlo uskutocriovat
redlne ciele - jednym z nich bolo vytvorenie samostat-
ného Ceskoslovenska, bez ktorého by asi neexistovala
ani dnegn4 Slovenska republika. Tato Stefinikova za-
Iuba v mégii je iniciaénym spojenim edukacie a fik¢nej
zabavy, resp. zotretim hranic medzi tym, ¢o je pravda
(napr. historicka) a ¢o je iltzia, ktora pravdu formuje
alebo vytvara.

—— Tematizovanie iluzivnosti motivuje miesanie his-
torickych faktov s fikciou a postava Méliésovho filmara
zase motivuje iluzivnost filmovych trikov aj v ich nedo-
konalosti. Ekonomick nutnost pouzit namiesto drahych
realistickych po¢itacovych trikov, lokacii a §tadiovych
stavieb ,len" klti¢ovacie pozadie sa stala vyznamnym se-
bareflexivnym prvkom filmu - film tak upozoriiuje sim
na seba, na to, Ze je ,len” audiovizuélnou iluziou. Tato

sebareflexivnost trikovych zaberov expanduje aj do zébe-
rov dokumentarnych. A tu sa dostavame k Stefanikovi
ako historickej postave.

—— Ruku na srdce, kolki z vas si predstavujt redlne
udalosti prvej svetovej vojny v ¢iernobielej verzii? Portrét
¢loveka mozno vypoveda viacej o tom, kto ho konstruuje
(kto interpretuje realitu), nez o tom, kto je portrétovany.
A na8u pamit tvoria takéto vlastné i prevzaté konstruk-
ty. O to je Cesta do nemozna ,pravdivejsia“ nez dokumen-
tarny film - poukazuje na to, Ze je konstruktom, na to,
ako sa vizualne, auditivne a audiovizualne artefakty

v réznom spolocensko-politickom kontexte stavaju his-
torickou pravdou &ilzou. Ono ,nemozno” je reilne zobra-
zenie Stefanika (¢o minimalne vyplyva aj z jeho bohatého
aktivneho Zivota, ktory nemozno vtesnat do 90 mintt).
V nasich dejinach je Stefanik emblematickym prikladom
portrétovania - ako sa z chlapika v podivnej ¢apici stava
obraz, chladnd busta, vyprazdneny symbol §titu, naroda,
viery, Zapadu, kon8piracie... a ako tento symbol zatra-
tia a vySkrtni z dejin komunisti, aby povstal ako fénix
z popola k svojim glorifikujicim zajtrajskom.

— Hoci Cesta do nemozna stiera hranice medzi prav-
dou a lZou, vieobecny pojem pravdy nerelativizuje. Aj
niekde tam vo filme je pravda, aj v kazdom portréte je
kus pravdy, tak ako v kazdej G¢innej 1#i. Criepky pravdy
vsak treba starostlivo, az archeologicky ¢istit, zbierat,
ukladat vedla seba a spéjat za pomoci §pecializovanych
nastrojov (jednym z nich méze byt znalost audiovizie).
O to sa pokisa aj dvojdielny televizny dokumentarny
film RTVS Milan Rastislav Steféinik (2019) v rézii produ-
centa filmu Cesta do nemozna Michaela Kabosa, vhodny
ako doplnok k Ceste do nemozna pre faktografickejsie za-
meranych divikov (je stale online v archive televizie).
—— Cesta do nemozna nie je formalne dokonaly film -
nezamyslana sebareflexivnost niektorych hereckych
prejavov, nepodarenych postsynchrénov ¢i postav v do-
sledku technolégie akoby postavenych do vzduchu méze
niekoho vyru$ovat natolko, Ze sa ju ani nepoksi inter-
pretovat ako prirodzent sui¢ast filmu. Ak vak pristtpite
na tato hru a akceptujete jej pravidla, ¢aka vas 9o minut
dobrodruzstva filmovej formy. Mozno sa aj dozviete nie-
¢o nové o sebe a svete, v ktorom Zijete. A mozno pride
aj Stefanik... <



Osameli bezci: Ideme d'alej! ( Slovensko, 2019 ) REZIA Martin Repka NAMET A SCENAR Maros Slapeta, M. Repka

KAMERA Noro Hudec HUDBA Martin Turéan UCINKUIU Ivan Lau&ik, Peter Repka, Ivan Strpka, Oleg Pastier, Arunmohzi
Sivaprakasam, DuSan Dusek, Eugen Gindl, Jdn Buzdssy a i. MINUTAZ 82 min. HODNOTENIE ® ® ® ® DISTRIBUCNA PREMIERA 7. 11. 2019

— text: Marcel Sedo / filmovy publicista
— foto: ASFK —

Svet v osamelom behu

»Pocit osamelosti beZca, ktory svoj pohyb kond na nezndmej ceste, vzdialeny od Startu a ciela, ktory nepoznd,

be#i, teda je (cogito, ergo sum), do behu vklada vsetky svoje uslachtilé sily a vélu, aby dosiahol svoj ciel' - zmysel

pohybu... AngaZujeme sa za ndvrat anjelov. Za navrat dobrijch anjelov ludskosti do vasich hlav a citov, iprim-

1 we

nost' tijch, éo hovoria, uslachtilost iumyslov a mravnit bezithonnost éinov. Za ndvrat ludi k ludskosti, za ludsky

odkaz civilizdcii. Za humanizmus.”

—— Ndvrat anjelov a Prednosti trojnohych sldvikov — ani
zdaleka nie jediné, ale v povojnovych dejinich rozhodne
najslavnejsie slovenské basnické manifesty. Cez tvorbu
a osoby basnikov Ivana Strpku, Ivana Lauéika a Petra
Repku prepajaja dve slobodomyselné obdobia slovenskej
kultdry - 60. a 90. roky. Ne¢udo, tvorba Osamelych bez-
cov uz v 60. rokoch inklinovala k postmodernému uva-
zovaniu, ich kolaZe, mystifikicie, zapajanie sa do vy-
tvarnych akcii a iné v podstate predznamenali 90. roky.
A nielen to. Radikalne, s vervou sa vyhranili vo¢i vtedaj-
S§iemu rezimu, nehovoriac o ich bytostnom, programovom
individualizme, o pocite osamelého beZca. Stali sa zosob-
nenim v8etkého, ¢im komunisticky reZim 50. a 70. rokov
nebol. A naopak, v 90. rokoch, ktoré z jedinca urobili az
akysi solipsisticky ostrov, nemohlo byt v slovenskej poé-
zii azda ni¢ bliz8ie nez slova ,bezi, teda je*. Osameli beZci
tak zostavaju Zivou pripomienkou étosu 60. rokov, disi-
dentského odporu voci moci, ako aj pripomienkou ¢ias,
ked umenie zvidzalo boje s rezimom. Ked na fiom este
zéilezalo. Zabudat netreba, ani na samotnych nositelov
tychto symbolov a ich Zivé dielo, ktoré sa aj v ponovem-
brovych ¢asoch neustale rozrastalo, mutovalo a in§pi-
rovalo ostatnych.

—— Mozno aj preto som k filmu Osameli bezci: Ideme
dalej! pristupoval s obavami. S obavami, Ze mimoriadne
silné osobnosti Repku, Strpku a Laudika, celd ich osob-
nostna a historicka vylu¢nost, film absorbujt do seba

a udusia ho. S obavami, Ze film bude oslavnou 6dou na
velkolepé individuality, na osamelo beziacich velikdnov.
A do zna¢nej miery sa to aj stalo — protagonisti reziséra
zo snimky prakticky vymazali. I v situécii, ked Martin
Repka filmu fyzicky dominuje, ked osamely hlada Igora
Nuska vIndii, v podstate len rozvija mystifikaciu Osame-
lych beZcov. Aj nedokumentarne vsuvky, ako spontanny
let ponad rieku, az prili§ zavaiiaji jemnym humorom
oboch starych panov. A v neposlednom rade i samotné
putovanie s cielom Laucik - ¢i skor séria Easopriestoro-
vo neukotvenych stretnuti so starymi priatelmi — patri
viac do intimneho prezivania basnikov nez do portfélia
rezisérskych met6d. Mam skratka pocit, Ze reziséra Repku
zagniavila mohutna historicka opresia. Stal sa Statistom,
ktory sa neisto prizera, ako dvaja magovia menia svet
na svoj obraz. Paradoxne, prave preto sa moje obavy ne-

naplnili. Tym, Ze Martin Repka odovzdal bisnikom svoje
oko a ruky a nechal sa prenikat ,objektom” svojho do-
kumentovania, vytvoril skér dielo basnikov nez dielo
o basnikoch. A uZ to samo osebe je zaujimavé.

A ako k ndm vlastne Osameli bezci prehovaraja?
Rovnako ako vo svojich ostatnych dielach, hoci mozZno
nie az s takou $tylistickou bravarou. Uz len ich pristup,
ked sa neohliadajii za nie¢im objektivne ukotvenym
niekde pomimo, za nie¢im, ¢o méZzu preskimat, trebars
za epochou, manifestom, reZimom... Nie, obracajt sa na
seba a najma do seba. Akoby si to podstatné hovorili len
stkromne a zagifrovane, ako vo svojich listoch. A hoci
nas aj pozyvaju sledovat svoje putovanie, tou intimitou,
tym néstoj¢ivym pocitom, Ze sa na ich puti podielame len
,fyzicky", ndm neustéle pripominaja okraje média a to,
Ze oni patria k sebe. ,Mate aj vy niekoho takého vo svo-
jom Zivote? Ak 4no, na ni¢om inom nezélezi.“ Dokonca
ani na smrti. Mftvy Ivan Laucik akoby bol v ich Zivo-
toch stale pritomny, akoby nikam neodisiel.

Film je zaroven rozpravou o umeleckej, moralnej
a zivotnej nekompromisnosti. Je to ukazka umelcov a lu-
di, ktori krasne tvoria a krasne Ziju a pritom odmietaja
dat sa korumpovat vonkajsimi okolnostami - moznos-
tou kariérneho postupu, tspechom, peniazmi, ndzormi
inych. Ich osud (a spolu s nim aj film) je inspirativny naj-
ma preto, Ze z neho srsi Zivot zbaveny nanosov. Vsetky
historické situdcie a celd tvorba st st¢astou silného mo-
rdlneho kréda troch entit, ktoré si vytvorili svoj vlastny
svet a zjeho ,istoty” vyzvali na stiboj vietko navékol. Ne-
vyjednavaja, menia... Nepoviem to lepsie ako Salda: ,Novd
krdsa a nové umeénivtrhuje vzdy do svéta jako dobyvatel - ne vy-
smlouvat si mistecko vedle staré krdsy a starého umeéni, njbrz
podmanit si celij Zivot a celyj svét, ne z marnivosti a pyjchy,
nybrz proto, Ze jest hluboce a nevyjvratné presvédceno o tom,
Ze md pravdu Zivota a budoucnosti...”

—— Azdasomsadal uniest silou osobnosti Osamelych
beZcov. Podarilo sa mina happening s nimi dostavit a pre-
citit aspoii na chvilu nie¢o mimoriadne intimne, hravé
a skutocné. A opit, rovnako ako pri Volani Erika Prausa,
sledovat Zivoty, ktoré nartsaja predstavy dnesnej spo-
lo¢nosti o dobrom Zivote. Zivot — tvorba. <
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sice nazyva socidlny, ale paradoxne v sebe nesie opa

Upondahlana
doba nas dobie

Ja, Daniel Blake mohol byt pokojne jeho poslednyj wuveka s nemoZne nastavenym s
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otdciu, zobrazil bez zbytoéného g

cenu BAFTA i Zlatu palmu v Cannes. Socidlna nerovnostyktoriu okolo seba vidi, vsak reZisérovi

stdle neda pokoj, a tak prichdadza s dalSou snimkou o t:lr_ku sucasnej spolocnosti. Vola sa Pg

sme vas a hovori o novodobom vykoristovani.

—— Mali sny ako va¢§ina mladych rodin: vlastny do-
mov, zdravé deti, slu§nt pracu. Nechceli to zadarmo.
Poctivo pracovali a Setrili. Ked uz mali $tastie na dosah,
prisla v roku 2008 finanénd kriza. Ricky (Kris Hitchen)
a Abby (Debbie Honeywood) sa ocitli v §pirale problé-
mov. Pribeh filmu sa v8ak za¢ina neskér, po rokoch plata-
nia dlhov a byvania v podndjmoch, ked rodina ziskava
nadej. Ricky prijima ponuku pracovat ako kuriér s moz-
nostou lepSieho zarobku a vi¢sej nezavislosti. S vlastnou
dodéavkou, no pod firemnou fran$izou nahana terminy
a vyhyba sa problémom. Pri rozmanitej palete povih
¢inalad klientov (¢o napokon pozna kazdy, kto kedy
pracoval v sluzbach) a r6znych prekazkach od pokaze-
ného vytahu aZ po agresivneho psa je to neviditelnym,
kazdodennym hrdinstvom. O prekonadvani seba samej
vsak Cosi vie aj Rickyho manzelka Abby. Je dennou opa-
trovatelkou a beha od jedného klienta k druhému. Ako
§pongia nasava problémy a trapenia starych, opustenych
anevladnych Iudi. Obaja manzelia st na nohach, respek-
tive za volantom dvandst aZ $trnast hodin denne, Sest

1.
""I.: 1

dni v ty#dni. ,Co sa stalo s osemhodinovym pracovnym
Casom?” pyta sa Abby jej postarsia klientka.

Ricky a jeho Zena vSak nemajt na vyber. Ich za-
mestnania si stale viac ukrajuju z ich ¢asu, ich rodiny
a napokon aj ich osobnosti. Stres uZ nie je len tam von-
ku, vkradol sa aj do ich domova. Deti vidia svojich ro-
dic¢ov len sporadicky, rodi¢ia s nimi stracaja puto. Ich
kontakt sa ¢asto scvrkne len na zanechavanie odkazov.
Kym jedenastro¢na Lisa Jane citlivo vnima dianie v ro-
dine a vo vypitych chvilach sa z nej stava akysi miero-
tvorca, jej starsi, Sestndstro¢ny brat Seb reaguje na zmeny
btrlivejsie, s poriadnou davkou egoizmu. V zdkladoch
vznikla puklina a nikto nevie, ¢i to rodina vydrzi.
— ,Nikdy som si nemyslel, Ze to bude také ndro¢né,*
hovori Ricky manzelke. Obaja sedia v spalni na posteli,
krajne vy€erpani a bez predstavy, ¢o bude zajtra. Ken
Loach buduje napitie s citom a porozumenim, ¢asto na
banalnych momentoch. Kazd4 jeho postava mieri k bodu
zlomu vlastnou trajektériou, no pritom sa medzi nimi
nestrica synergia. Ken Loach je znamenity pozorovatel,
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jeho drobnokresba rodiny je realisticka, ¢o pod¢iarkuja
autentické dialégy a vyborné civilné herectvo. Popri ro-
dinnych problémoch vsak prinasa aj §irsi obraz spolo¢-
nosti. Tak ako vo svojich predoslych filmoch aj tentoraz
si nasiel znepokojivy fenomén stcasnosti a ukazuje ho
bez zbyto¢nej dramatizacie. O tom, ¢o preZivaju tisice,
rozprava cez konkrétneho ¢loveka. Nesnazi sa zbyto¢ne
tla¢it na emdcie, nechava rozpravat Zivot sim. Aj preto
je jeho vypoved silnd, nespochybnitelnd. Drdma Pardon,
nezastihli sme vds vSak nie je len o nekonec¢nosti strachu
o to, ¢o bude dalej. Cez laskavé &i tsmevné situicie ndm
pripomina, Ze pod hrubou vrstvou stresu a vypitia sme
stale ludia, napriklad ked Abby odpoveda na pravidlo
zamestnavatela ,Neza¢ni sa priatelit so svojimi klient-
mi“ svojim vlastnym pravidlom ,Spravaj sa k nim ako
k vlastnej mame".

— text: Zuzana Sotakova
— foto: Film Europe —

—— Z ,rodiny - zakladu spolo¢nosti® sa stalo kligé,
ktoré na pockanie plynie z st politikov a architektov
§tatneho systému. Formulka, ktora sa hodi pri akejkol-
vek prileZitosti, v§ak akoby stracala pé6vodny vyznam.
Dnes je pre mnohych realitou skér ,spolo¢nost - rozklad
rodiny". Ken Loach otvorene kritizuje nenasytnost kapi-
talizmu a moderné vykoristovanie, zabalené do vzlet-
nych slov. Poukazuje na dieru v spolo¢nosti, cez ktort sa
prepadaja nielen ti, o st na jej okraji, ale uz aj ti, ktori st
jej stavebnou jednotkou. Stotoznit sa s hrdinami jeho
filmu ¢i citit vo¢i nim empatiu tak nie je vobec tazké.
Uponihlana doba, v ktorej sa tazko prekvit, ale lahko
dopléaca na chyby, nas dobieha. Ken Loach sa pyta, ¢i je
nas§ systém udrzatelny. Jeho film naznacuje, Ze nie je.

Pardon, nezastihli sme vas ( Sorry We Missed You, Spojené kralovstvo/Franctizsko/Belgicko, 2019 ) REZ1A Ken Loach

SCENAR Paul Laverty KAMERA Robbie Ryan HRAJU Kris Hitchen, Debbie Honeywood, Rhys Stone, Katie Proctor

MINUTAZ 100 min. HODNOTENIE @ @ @ @ »: DISTRIBUCNA PREMIERA 21. 11. 2019
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ako tento film

— text: Roberta Téthova / f11mova pub11c1stka ~
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= text Lea Pagacova L
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Hudbou mdZe byt akykolvek zvuk nemus1 b , ako daptaci- - Nostalg1cke spomlnanle z1al nestac1 mozno ﬁlmo—
lodlcky ‘niekedy ho stag{ pocitit len letmo, na $pi¢ke uch: h lit prédlﬁh sa tak trochti rata so skl'am':mim._*ve] novmke dokonca ublizuje: Nabada nés k porovnavaniu,
akj je koncept teoret1cky ¢iideovo ukotveny umelcom kt 8 k Scvrkava sa pr1 tom na niekolko plosnych te . Span bezpe&nou kombinaciou oboch, ale jeho = priktorom novodoby pribeh, prepajajtci az prilis vela de-
ry vie ¢o a preco robi. Fllmarka kladie ]ednoduche, no zasadne‘ 7 : zasadne neohrozu]e Pnbeh tohto hororu jovych linii, geografickych i ¢asovych rovin, tah za pod-
Herecka a filmarka Johana Ozvold sav dokumente; ij / I / . statne krat3i koniec. Zlo tu netreba prebudzat, ma svo]u
The Sound is Innocent pokasila obsiahnut filozoficko-teore- vy tvar akehos,1 monstra s ludskou podobou, ktoré na svoju
elektronlcke] hudby a zasadlt ju do hIS i 'trebu]e energm nadpnrodzene nadanych det1

~~~~~

zovanou hudbou
ktory je pravdépo ;
sa takmer nig, co by‘

regor, Rebecca Ferguson Jacob Tremblay Jocelln
'r1ne Parker MINUTAZ 153 m1n HODNOTENIE . :
REMIéRA7 11 2019 7/, S

r
SIS 100 7 1117 //7//////////’///// /

Al
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St y z:vota
a Mao pred
Victory Mall

— text: Kristina Aschenbrennerovd —

— foto:RTVS —

Ustrednymi postavami Wangovho filmu Zbohom, fiovaniu rezimu. Prosto len nechava svojich hrdinov Zit ich , ky d; ik Radzinskij napisal hru ~ viazat na slavu ,bratislavskych pondelkov’. Predlozeny
synu, ktorého dej sa odvija od 70. rokov cez niekolko dekad, Zivot v prostredi budovatelského nadsenia, plnenia planu Div ] S 7 roku 1982 a v roku 1986 sa* format by mozno zniesol oznacenie televizna verzia diva-
s man¥elia Li-jiin (Jung Mej) a Jao-tiin (Wang Ting-&chun). vyroby a regulovanych pérodov a pretkava ho osobnymi | o dram: ieiv slovenskom rozhlase. delnej hry, lebo televizne inscenécie sa zriedka odohravali
Ked sa ich jediny syn utopi, odstahuji sa na juh Ciny, kde (politickymi) ambiciami, ale aj skrytymi pocitmi viny , - gorbaco ke]'perestro]ky atak dlalog v javiskovom priestore. Tejto verzii zodpovedd scénografia,
sa snazia zit dalej. Vo flashbackoch sa pomaly odkryvaja a hanby, ktoré sa nepatri ukazovat. : oyby, este decentne ,;styhzovane kostymy i choreograﬁa Rézia programového

vztahy Li-jin a Jao-tiina a ich priatelov a kolegoV, osobit- Hoc1 filmy v trvani okolo 150 minat nie st uz ne- % Mareka Tapaka zlyhéva okrem neurcitého
ne stranickych predakov Chaj-jen (Aj Li-ja) a Jin-minga jaky ¢as vynimocné dokonca ani v mainstreame, ¢islovka eckom obsadeni. Uniest rozporuplnu rolu

(Sit Ccheng) a sesternice Muo-li (Cch1 Sl) Mohla by to byti 185 v kolénke ,minutaz” stale vzbudzuje respekt. Ak sa ichard Autner ako Nero, ani Vladimir Jed-
emotivna melodrdma. Mohla. “viak odhodlate pozriet si film Zbohom, synu, budete od- efilé a konanie postav pripomina mies-
Wang viak svoje ﬁlrny nikdy aval na prudkych meneni, pretoze v lom ma vietko svoje presné miesto ¢i é predstavenie ako §iroko medializo-

emociach. Reflektujic pattisicro iciu ich potlaca- ‘"dovod ‘precizne herectvo, farebne strohy obraz a pdsobiva Jednopercentna sledovanost v Case pre-
ma, venu]e tento auteur cmskeho n ho filmu 6. ge- pracakamer eho dlzka a struktdra. Je to dielo skiiseného etko. Televizne inscenicie, tak ako sme
t dosledkom filméra, ktory t rebu]e okazalé stylistické gesta, aby edy vidavali, st dnes anachronizmom, spomienkou,
chludi zaujal a udrzal pozornost divdka az do konca. < ora eVstane na povel aniz prachu aniz popola. <

v konkretne] situacii. \ RN
Tak aj v smmke Zbohom synu voli pr

Nero a Se 'ca;( Slovensko 2019 )1 REZIA Marek Tapak sceNAR Zuzana
[ va M. Tapak KAMERA Peter Bencsik HRAJU Richard Autner,
"dlmll' dlovsky Marta Matova Peter Simun ai. MINUTAZ 80 min.

) @ TELEVIZNA PQEMIERA 10 11. 2019 KINOPREMIERA 28, 11. 2019

Hjon-sok HuDBA Tung Jing-ta
Cchi Si MINUTAZ 185 min.
IIERA 5.12. 2019
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— text: Mariana Jaremkova / filmova publicistka —
foto: Miro Nota —

Richard Krivda:
. Svojich reziserov

mam rad

Asociicia slovenskych kameramanov udelila Cenu za celoZivotné dielo Richardovi Krivdovi.
V &ase, ked'dostava cenu, ktora je poctou jeho kumstu, pracuje na troch dokumentarnych filmoch.

Ked si sa dostal na FAMU, mal si uZ za sebou prax.
Preco bolo pre teba ddlezité ist Studovat?

Na §tidium na FAMU ma nahovoril Elo Havetta,
s ktorym som natocil svoj prvy samostatny film. Bol to
dvojportrét Misa Studeného a Ruda Slobodu. Ako kame-
raman je pod nim podpisany Jozef Babik, ktorému som
vtedy robil asistenta kamery. Ja som nesmel byt uvedeny
v titulkoch, pretoze som nemal kameramansky dekrét.
Ked Havetta videl, aky som z toho roz¢arovany, za¢al ma
nahovarat, aby som Studoval. Prisli viak ne¢akané prob-
lémy spojené s nastupujicou normalizaciou. Nebol som
&lenom SZM ani KSC. Kamaritil som sa s ludmi z eské-
ho undergroundu, neskér so signatdrmi Charty 77. Kedze
som bol zamestnany v televizii, potreboval som na §ta-
dium stthlas zamestnavatela. Prihlasku mi trikrat ne-
schvalili. Opakovane ju odmietal podpisat plateny pred-
seda SZM v televizii Pavol Rusko. Smutna pointa celej
situicie sa ukazala v roku 1989.

V galérii Umelecka beseda som sa 19. novembra
zcastnil na zhromazdeni, na ktorom sme polozili zaklad
Verejnosti proti nasiliu. Vzapiti som odcestoval na tyz-
den to¢it do Rumunska. Po ndvrate ma kolegovia infor-
movali, Ze v televizii zakladaja revolu¢ny vybor a mam
byt jeho ¢lenom. Ked som vsttpil do zasadacky, kde uz
vietci sedeli, zostal som Sokovany. Na predsednickej sto-
licke vyboru sedel dovtedy angaZovany predseda SZM
Rusko! Povedal som, Ze pokial bude tento ¢lovek bez mo-
ralky sediet na predsednicke;j stoli¢ke, vo vybore nemam
o robit. Vtedy som si spomenul na sklamania, ktoré
sme zaZivali po brutdlnej okupAcii v roku 1968.

Déja vu?

Pocas normalizacie sme boli svedkami prevra-
cania kabatov spoluob¢anov, ktori boli ochotni za vy-
budovanie kariéry potopit schopnych Iudi a stré¢it sana

pozicie, na ktoré by ,schopnostami” nikdy nedosiahli.
Uvediem priklad. V televizii pracoval isty Jan Mikus, vy-
sokopostaveny stranik, cenzor. Janko Fajnor, mimoriadne
vzdelany redaktor, prizval na spolupracu skvelého ces-
kého reZiséra Evalda Schorma. Natoc¢ili sme dokument
o lekarke Reinsteinovej. Zaoberala sa prenatilnou gene-
tikou, ¢isto apoliticka téma. Po preberacke filmu ndm
stdruh Miku$ oznamil, Ze Schorm nesmie byt v titul-
koch, pretoze v Cechich ma zakaz. Nesthlasili sme. Film
ostal vtrezore. Po ¢ase ho potrebovali do Televizneho klubu
mladyjch. Prislabil, Ze tam titulok s Evaldovym menom
zostane. Film zaradili na koniec relacie, vietky nase ti-
tulky vystrihli a dali tam len svoje. Na druhy deil som
mu to ostro verejne vytkol. Ziadal za to moje prepuste-
nie z televizie. Nebyt riaditela Hlinického, na hodinu
by ma prepustili. Tento isty ¢lovek, ked zbadal vo filme
zaber, kde bol kostol, zaber musel ist von. Par mesiacov
po revolucii chodil uz po budove s velkym kriZom na
prsiach. A pracoval v novovzniknutej redakcii duchov-
ného Zivota! Taka to bola doba.

Spomina$§ mena ako Havetta, Schorm, Fajnor. Prave
s Fajnorom sa spija pamitnd rada, Ze kameraman musi
hlavne dobre pocut. Co ta tito filmari nauéili?

Do televizie som nastapil ako osvetlovaé. Bola
to dobré sktsenost, pretoze vytvorit svetlo je dolezité
rovnako, ako zvolit si objektiv. Ked sa uvolnilo miesto
asistenta kamery, pridelili ma k Jozefovi Babikovi, kto-
ry prave zacal pracovat na reldcii Rdcte vstiipit. Redak-
torom bol Janko Fajnor a reZisérom Elo Havetta. Pocas
nakrdcania som postupne zistoval, aké mam Stastie.
Fajnor bol mimoriadne vzdelany a Havetta mimoriadne
talentovany. U¢ili ma filmovému mysleniu a boli mi aj
moralnym prikladom. Davali mi dobré rady, ktorym som
vtedy ani velmi nerozumel. Fajnorova bola o tom, ze ka-
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meraman musi hlavne dobre pocut, aby rozumel, ¢o mu
rezisér chce povedat o koncepcii filmu. Havetta sa mi

v strizni snazil vysvetlit, Ze ak sa dva zabery nedajt na
seba strihnut, radsej sa ich vzd4, aj ked budu obidva vy-
borné. Schorm ma naudil, Ze najdélezitejsie pri dokon-
¢ovani filmu je rozhodnutie, ¢o tam nedat, pretoze dat
sa tam d4 vSetko. Naudili ma chodit do striZne, kde som
sa ucil, na o vietko ma mysliet kameraman, ked stoji
za kamerou. Boli to pre mia tristné chvile, pretoZe som
videl, aky som este hlapy a neskiiseny. Ale som im za to
doteraz vda¢ny.

Znasas uz lepsie, ked'vidis, ako sa krasne zabery na-
pokon nedostani do filmu?

Je to uz menej bolestné ako na zaciatku. Pomohli
mi rady spominanych spolupracovnikov, ale hlavne stri-
haci ako Katka Palatinusova, Alois Fisarek, v poslednom
¢ase Darinka Smrzova. Profesiu strihaca si nesmierne
vazim. Dobry strihac je aj dramaturgom, urcuje rytmus
filmu. Ked nepouZije krasne zibery, ma na to dévod. A je
to aj zdchranca. Vyseka vés z nepodarkov, ktoré niekedy
natocite. Striha¢ nevie ni¢ o tom, ako sa niekedy kame-
raman natrapi, aby natocil dobry zaber. Neciti k nemu
Ziaden sentiment. To je jeho vyhoda, pretoze méze byt
nekompromisny.

Aké bolo sledovat Havettovu sebadestrukciu?

To, ¢o s nim zac&ala robit komunisticki moc
po prvych dvoch filmoch, ktoré nato¢il v §tadiu Koliba,
bolo strasne smutné. Oba filmy putovali do trezoru
a dalsi, Pod zem, pod zem podla scenara Lubora Dohnala,
mu uz nedovolili realizovat. Naschval mu pontkli, aby
natocil nejak idiotskd indidnku. Jej scenar chodil po
Kolibe a reziséri sa mu vyhybali. Martin Holly sa dokon-
ca dal hospitalizovat u kamarata na psychiatrii, aby to
nemusel tocit, taky stradny scenar to bol. Nakoniec ho
dali Havettovi. Uplne ztifaly mi hovoril, Ze m4 len dve
moznosti: natocit to a pokazit si meno alebo odmietnut.
Komunisti by tak mohli povedat: Nemate zakaz. Pracu
vaim divame a vy odmietate. Havetta napisal riaditelo-
vi Koliby, Ze pontiknuty scenar je absoliitna blbost a re-
alizovat to méze len absolttny blbec. Na druhy deri ho
vyhodili z Koliby. S Elom som travil vela ¢asu aj mimo
nakrtcania. Niekedy sme si dali kinomaratén, za jeden
deni sme absolvovali po bratislavskych kinach pat fil-
mov. Bol som posledny, kto s Elom hovoril. Boli sme ve-
Cer v restauracii Palacka, ktord uZ nie je. VeCer sme sa
rozisli a rdno bol mftvy. Bol to pre nis $ok, z ktorého
sme sa tazko spamatéavali. Totalitny rezim utrapil Faj-
nora, utrdpil Havettu, utripil Schorma a mnoho dal-
Sich. Je to ve¢na skoda.

Zo zakazovanych reZisérov spomeiime mozno este spo-
lupricu s Duanom Handkom a Ivanom Baladom.
Bolo pre miia velkou poctou spolupracovat s ni-
mi. S Du$anom Handkom som nato¢il film z prostredia
detskych domovov Miesto medzi ludmi, spolupracovala
s nami vynikajtca psychologi¢ka Saga Kryslova. Dalsim
spoloénym projektom bol dokument o Petrovi Lipovi.
Pocas obhliadok na tento film sme v polozriicanej budo-

ve stanice byvalej konskej Zeleznice nasli mftvolu ne-
znamej zeny. Museli sme dokonca sved¢it na stde. Ihned
po vypuknuti Neznej revolicie som presvedcil nasu ve-
dtcu vyroby, aby mi dala ziadanku na 10 000 metrov fil-
movej suroviny. Bola z toho v Soku a ja tieZ, pretoZe mi
to naozaj podpisala. Na tento materiil sme s Jankom
Fajnorom a DuSanom Handkom mapovali vietko, ¢o sa
dialo. Podarilo sa ndm zachytit aj neskuto¢ny sprievod
obrovskych papierovych masiek, ktoré vyrobil Jozef Ciller.
Tieto zébery boli pouzité vo filme Papierové hlavy. Potom
som musel odcestovat na pol roka do Afriky, film to¢il
kameraman Alojz Hantisek. Uzasn4 bola aj spoluprica
s Ivanom Baladom, najskér na dokumentoch a potom
na hranych filmoch O¢i plné snehu a Biela voci oblohe. Vela
som sa naucil aj od Dusana Trancika pri spolupraci na
Paviléne Seliem a od Romana Polaka pri nakrtcani filmu
Nové utrpenie Antona.

V tvojej filmografii dominuji dokumenty. Sastredujes
sa na ne zamerne?

Moja kameramanska cesta sa zvrtla smerom
k dokumentu, hoci to na jej za¢iatku vyzeralo inak. Opat
som dal na Havettovu radu. Vysvetlil mi, Ze si treba vel-
mi pozorne precitat scendr, a ak ma neoslovi, je lepsie
do projektu neist. Stratim vela ¢asu, bude ohrozen ko-
munikacia s rezisérom, a o je najdolezitejsie, nedoka-
Zem dat zo seba sto percent a viac. Kamera nevydareny
scenar nikdy nezachrani. Tak sa stalo, Ze som neprijal
spolupracu na viacerych filmoch. Je to neprijemna si-
tudcia, kazdy rezisér na 1iu reaguje inak. Treba ratat aj
s tym, Ze ma dotknuty reZisér viac neoslovi. Za kazdé
rozhodnutie musi byt ¢lovek pripraveny zaplatit. A po-
tom je tu aj opacnd situdcia, Ze pride skveld ponuka, vel-
mi o t pracu stojite a r6zne okolnosti tomu nepraja.
Tesil som sa na scenar podla Van¢urovho romanu Utek
do Budina, ktory mal reZirovat Ivan Balada, a nadchol ma
aj scenar Dusana Duseka Zima na ruky. ReZirovat to mal
Juraj Nvota. Osud mi to nedoprial. Doprial mi v8ak iné
veci, napriklad cestovanie.

Hovorime o viac ako piatdesiatich krajinach, viak?
Vzdy sa zasmejem, ked mi niekto povie, ze som
precestoval cely svet. Kedysi som mal v pracovni velka
mapu sveta, a vzdy ked som sa vratil domov, zapichol
som na miesta, ktoré som presiel, §pendlik. Skoda, e ne-
mam fotku tej mapy, aby bolo vidno, ako tripne to vy-
zeralo. Videl som vo svete taka chudobu, ktort si ludia
u nas ani nevedia predstavit. Ked divadlo Husa na pro-
véazku hralo charitativne predstavenie v slume nedale-
ko Kapského Mesta, organizatori nam priniesli baniny
a nechali ich poloZené za sklenenymi dverami. Prislo
asi patdesiat otrhanych deti, ktoré sa pokusali holymi
rucickami rozbit to sklo, aby sa k nim dostali. VSetky
banany sme im dali, trhali sa o ne ako diva zver. V Sai-
gone dal jeden nas kolega napriek tomu, Ze nis varova-
li, Zobrajicim detom pred hotelom balicek fixiek. Rano
tam bolo pitsto otrhanych deti a vSetky chceli fixky.
Museli sme sa prestahovat, pretoze by sme sa na dalsi
deni neprebili cez ten dav. Ked som sa po dlhych mesia-
coch vratil z Vietnamu, pripravili mi doma slavnostny

obed. Moje deti zacali vyhfiiat na okraj taniera to, ¢o im
nechutilo. Za¢al som im emotivne vysvetlovat, Ze chu-
dobné deti vo Vietname by z toho Zili tyzden. Rozplakali
sa a vietko zjedli. Zena mi povedala, ze som pri tom vy-
zeral ako §ialeny. Tak silne som mal ten tristny zazitok
v sebe ulozeny a mam ho doteraz.

Dostavame sa k dileme, kedy nakricat a kedy uz sklo-
pit kameru.

To st vidy tazké situicie, nevyhladdvam ich,
ale ani sa im neda vyhnut. Je rozdiel, ked to¢ite operaciu
srdca a ked to¢ite Gplne zbedagenych ludi. Je rozdiel, ked
tocite, ako levy zabijaja byvola, a ked vam ¢lovek pred
kamerou rozpréva hrézostrasné zazitky z koncentracné-
ho tabora. Nemusim ani nasilie vo filme. Je Sokujtce,
kol'ko brutality sa objavuje v kinematografii. Preto mam
rad také filmy, aké u nas to¢i Martin Sulik. Je v nich po-
kora, vtip a laska k zivotu. Spominam si na jednu tragi-
komickt prihodu, ked sme nakricali dokument o Ludvi-
kovi Kronerovi. Rozpraval ndm, ako to¢il film s Jurajom
Jakubiskom, v ktorom okrem iného robil bengélske ohne.
Janko Fajnor a Dusan Trancik sa s nim dohodli, ze pocas
rozhovoru v restauricii, kde sme nakritcali, vypije miesto
borovicky lieh a spravi bengalsky oheni priamo pri stole.
S Jurajom Galvankom sme beZzali na dve kamery. V do-
hovorenom okamihu Ludvik vypil lieh, §krtol zapalkou,
vyfikol a zrazu mu horela celd tvar. Cela restauracia zhik-
la. Nakrtcat alebo ist hasit horiaceho Ludvika? To bola
dilema. Nastastie ho zahasili reZiséri. Ked mu na toale-
te oetrili tvar, spytal sa nas, ¢i to bolo dobré, a ze ked
nie, tak ndm to zopakuje.

Je dilema vypuklejsia pri portrétoch, ked st spomienky
a momenty také intimne a také silné, Ze pride moment
pochybnosti?

Parkrat sa stalo, Ze som za kamerou plakal a ne-
vedel som to zastavit. Naposledy ked sme to¢ili Posledny
portrét o slavnom fotografovi Yurim Dojcovi. Starucky
¢lovek zaliaty slzami ndm rozpraval, ako mu zaZiva uslia-
pali na smrt chortt matku, ked ju viezli do koncentra¢-
ného tabora. Cely §tab plakal aj v momente, ked Fedor
Gal nasiel pomyselny hrob svojho otca, ktorého fasisti
zastrelili v posledny deni vojny na pochode smrti. Ako sa
toto vetko mohlo stat? Ako je mozné, Ze dnes 14 percent
Slovakov voli fasistov? Kam to spejeme?

Teraz nakracas tri dokumenty o Milanovi Sladkovi,
Petrovi Scherhauferovi a Rudolfovi Dobiasovi s tromi
re¥isérmi - Martinom Sulikom, Jurajom Nvotom
a Alenou Cermakovou.

O Milanovi Sladkovi to¢im uz druhy dokument.
Je to vynimo¢ny tvorca, ktory posunul svetov pantomi-
mu do inych dimenzii. Peter Scherhaufer je znamy di-
vadelny rezisér, jeden z troch zakladatelov brnianskeho
divadla Husa na provazku, a Rudolf Dobias je skvely bas-
nik. Traja reziséri znamenaju tri poetiky, tri koncepcie
atri povahy. So vSetkymi spolupracujem dlhodobo a rad.
Pri tvorbe filmu funguje akasi zvlastna chémia, inak to
nazvat neviem. A ked naozaj funguje, tak sa ovela lah-
§ie prekonavaju problémy a stresové situdcie, ktoré pri

nakricani neodmyslitelne vznikaja. Mam rad svojich
rezisérov a som im vda¢ny, Ze do mila vkladaja déveru.
Dtfam, Ze ich nesklamem ani tentoraz.

Vsetky tri pribehy st silné, ni¢ sa v§ak zrejme neda po-
rovnavat s tym, ¢im si presiel Rudolf Dobias....

Je absurdné a brutilne, ako dokaZu totalitné
rezimy v zaujme zachovania svojej neobmedzenej moci
ublizit jednotlivcovi, skupindm, ba dokonca celym naro-
dom. Rudolfovi Dobiasovi ako §trnast-patnistroénému
§tudentovi nagiel jeho ucitel, ak sa ten hlupik vobec da
tak honosne nazvat, v zosite letdk proti Stalinovi a Gott-
waldovi. Urobil to najhorsie, ¢o mohol v Zivote urobit -
udal ho!!! Novovznikajtica komunisticka totalita ukéza-
la svoju tvar. Odstdila Dobiasa na osemnast rokov vize-
nia, ktoré musel travit ako banik v uranovych baniach.
Tam napisal svoje prvé basne. ESte Zije a stale piSe basne,
krasne basne. Nie je zatrpknuty. Som velmi rad, Ze som
ho mohol spoznat osobne. Ked sa pozriem do svojej mi-
nulosti, uvedomujem si, Ze vela dokumentov, ktoré som
nato¢il, je prave o takychto madrych, stato¢nych Iudoch,
ktorym totalitné re¥imy pokazili #ivot. Dal§im miliénom
zivot zobrali. Dnes vidim, Ze takéto tragédie buda mu-
siet vynasat na svetlo aj dalsie genericie vytvarnikov,
spisovatelov, divadelnikov, filmarov, aby sa ob¢ania spa-
matali a uvedomili si, ¢o sa to vlastne stalo. Aby si polo-
zili otazku, ako je to vobec moZné. V sti¢asnosti zapla-
vilo Slovensko amorilne bahno, ktoré na nas vylievaji
nasi politici. Slova ako moralka a sebareflexia im ni¢ ne-
hovoria. Proti zlu sa treba postavit! Nemo6zZeme to nechat
na tych par stato¢nych. Len raz v Zivote som bol investi-
gativnym kameramanom. Nato¢il som s Josefom Klimom
film o inose syna vtedajsieho prezidenta Kovaca. Meciar
ma po odvysielani filmu dal vyhodit z televizie. Kone¢ne
sa to niekomu podarilo. Po¢as jeho vlddnutia som nesmel
do televizie ani vstapit. Zobrali mi zamestnanie, ale ne-
zobrali mi profesiu. T4 ma bavi, Zivi a pomaha mi preko-
nat tazké chvile v Zivote dodnes. Keby som sa este raz
narodil, znovu by som chcel byt kameramanom. «

» Dalgi vitazi cien KAMERA 2019

Hlavna cena KAMERA 2019 - hrany film
» Ostrym nozom — Denisa Buranova

Cena za technologicky prinos
» Vlado Struhar

Cena za televizny serial
» Maria Terézia — Tomas Juricek

Cena za dokumentarny film
» Strateny domov — Juraj Mravec

Cena za kratky film
» Flora — Michal Babinec

Cena za audiovizualnu reklamu
» Heroes of today — Michal Babinec

Cena za hudobny videoklip
» Son Lux — Yesterday's Wake — DuSan Husar

Cena za Studentsky film
» Pura Vida — Oliver Zahlava

—
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Svetozar Stracina
(K2 Studio)

Pri pohlade na meno reZiséra by nie-
koho mohlo napadntt, Ze Svetozdr
Stracina (2019) je dokument o prvo-
vystupe na neznamy tatransky stit.
Nie je. Znamy rezisér Pavol Barabas
sa tentoraz rozhodol nakrtit poctu
vynimo¢nému umelcovi a jednej

z klaéovych osobnosti slovenského
folkléru. Skladatelovi, ktorého hu-
dobné kompozicie dodnes nadchy-
naju aj Iudi, ktori sa inak folkléru
vyhybajt. Svetozar Stracina bol au-
torom hudby k 7 animovanym, 42
dokumentarnym a 34 hranym fil-
mom (napriklad Nocni jazdci & Pacho,
hybsky zbojnik). A aj autorom mno-
hych myslienok, ktoré vo filme od-
zneju a st aktudlne i dnes. Barabas
zacal pracovat na filme uz v roku
2011, ked' si z archivu Slovenského
rozhlasu vypocul sériu rozhovorov
so Strac¢inom na tému Skladatel a lu-
dovd hudba z dlhodobého cyklu Hu-
dobné dedicstvo. Film prinésa blizsi
pohlad na jeho Zivot a tvorbu pro-
strednictvom najbliz§ich priatelov,
spolupracovnikov a hudobnych od-
bornikov. Film je na DVD s obrazom
vo formaéte 16 : 9, so zvukom DD 2.0,
DD 5.1asanglickymi titulkami. Ako
bonusy naiom najdete skladby Pacho,
hybsky zbojnik, Betlehemsky vecnyj sa-
las, Goralské noty, Gorali na Gerlachu
a styri kratke Strac¢inove monolégy.

Teroristka
(CinemArt)

Na tspech trpkej komédie Teéria tig-
ra (2016) s Jitim Bartoskom v hlavnej
tlohe sa rezisér a scenarista Radek
Bajgar snazi nadviazat ¢esko-sloven-
skou krimindlnou ¢iernou komé-
diou Teroristka (2019). V nej napisal
ulohu Marie, u¢itelky na déchodku,
priamo na telo Ive JanZurovej. Marie
sa stard o svoju velmi chort priatel-
ku Evu v chatovej osade nedaleko
Prahy. Zivot obyvatelov osady roz-
nym spdsobom strp¢uje miestny
podnikatel Mach. Ked sa s nim neda
dohodniit podobrom ani prostred-
nictvom starostky, rozhodne sa Ma-
rie zobrat spravodlivost do vlastnych
ruk a za¢ne sizhanat zbran. Teroristka
by spravne mala byt skor Pomstitel-
kou, nie je to viak len film o pomste.
Dotyka sa i dalich zdvaznych tém
dneska, ako st napriklad zneuZiva-
nie moci, korupcia ¢i odpor proti
migrantom. Na nich, ale i na viet-
kych nechcenych Mach vymyslel
§portovu disciplinu motobiatlon,

v ktorej tvoria dvojice motorkara po-
lovnik. Film je na DVD s obrazom
vo forméte 16 : 9, so zvukom DD 5.1,
s Ceskym hlasovym komentarom
pre nevidiacich a s volitelnymi Zes-
kymi titulkami pre nepocujicich

a anglickymi titulkami. Ako bo-
nusy néjdete na DVD fotogalériu,
trailer a plagat.

— Miro Ulman —

Laska medzi regalmi
(Magic Box/Film Europe )

Zivelna vystavba logistickych parkov
a hypermarketov meni riz $pecific-
ky vyuzivanych tzemnych celkov.
Rezervoare konzumu nahradili
udajne neefektivne odvetvia (pol-
no)hospodarskej vyroby a obrovské
skladové priestory pohlcujt denne
mnozstvo ludskych jednotiek, kto-
ré v pravidelnom rytme zabezpecu-
ja naplnenie zakaznickych potrieb.
Tuzemsky distribator Ldsky medzi
regdlmi (2018) zatraktivnil orignalny
nazov filmu dodanim slova ,laska’,
teda romantickymi konoticiami.
Divakavsak ne¢aka tradi¢na vztaho-
va love story s o¢akavanym happy
endom. Medzi regalmi totiz pulzuje
sadm Zivot a peripetie jednotlivych
postav presvedcivo odrazaju dover-
ne znamu realitu. Film nemeckého
reziséra Thomasa Stubera stavia na
precizne vybudovanej atmosfére
priestorov ukrytych pred zrakom
bezného navstevnika hypermarke-
tov. Oporu nasiel aj v hereckych pro-
tagonistoch, v Sandre Hiiller (zna-
mej predovsetkym z ocefiovaného
filmu Toni Erdmann, 2016) avo Franzo-
vi Rogowskom (napr. Victoria, 2015).
DVD z edicie Be2Can pontika Stube-
rov film v originalnej nemeckej ver-
zii s €eskymi titulkami a anamorf-
nym obrazom vo formate 1,66 : 1.

IAHRDA SILVER LAKE

Zahada Silver Lake

(Magic Box/Film Europe )

Los Angeles pohlcuje a ziroveri pro-
dukuje nevy¢islitelné mnozstvo
osudov a pribehov, odohravajtcich
sa pred zrakmi verejnosti i mimo
nich. Samov pribeh sa za¢ina v mo-
mente, ked za zdhadnych okolnosti
zmizne jeho pritazlivd mlada sused-
ka. Do nudy pomaly plyntcich dni
bezcielnej existencie vstapi zveda-
vost, ktora sa stiva hnacim motorom
inych, predtym utlmenych pocitov
a emdcii. Samova cesta za rozlaste-
nim zdhady zmiznutia bude lemova-
na kong§piradciami, (ne)opravnenym
stihomamom, hudobnou kryptogra-
fiou alebo kralom bezdomovcov. Tre-
ti celoveCerny film reZiséra Davida
Roberta Mitchella osciluje medzi
coenovsky ladenou absurdnou ko-
médiou a neonoirom ozvlastnenym
lynchovskymi prvkami. Po lezérne
gradujticom horore Neutecies (2014)
je Zdhada Silver Lake (2018) druhym
Mitchellovym filmom v tunajsej
DVD distribtcii. Aj tento titul vy-
chadza v edicii Be2Can a §tandardne
obsahuje originalne znenie, ceské ti-
tulky a anamorfny obraz vo forma-
te 2,35 : 1. Ziadne bonusy tu nie s.

— Jaroslav Prochazka —
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Aktudlne som s dcérou na materskej

a vo volnych alebo vyhradenych chvi-
lach priebeZne pracujem na priprav-
nych fazach animovaného filmu praz-
ského reziséra Filipa PoSivaca s pra-
covnym nézvom Tonda, Slavka a Génius.
Je to film s badbkami, ktory sa bude
realizovat stop-motion technolégiou.
Ide o rozprévku o priatelstve, kde ma
jeden z kamarétov zdzracnl schopnost
svietit. Popritom sa venujem mensim
projektom a velmi sa teSim na tohto-
roc¢ny program cien asocidcie kamera-
manov Kamera 2019 (udelovalisav ¢ase
uzévierky - pozn. red.). Za uplynulé dva
roky vzniklo vela zaujimavych poc¢inov.

diiiiiiiiidiiiiiiiiiiidiiiiiiiiiiidiiiiiidiiiiiii )

Barba
Hessov
[ producentk

Snazim sa viac vnimat osobny Zivot.
Pocitila som, ako rychlo preteka po-
medzi prsty. Aj preto som spomalila
tempo. Vzdeldvam sa, u¢im - venujem
sa $tudentom produkcie na FTF VSMU,
po desiatich rokoch som sa jednou
nohou vréatila aj do Audiovizuélneho
fondu k programu na podporu audio-
vizudlneho priemyslu a stale pdsobim
aj v komisii AVF pre hrané filmy. TeSim
sa, Ze Slovensko ponika najvyhodnejsie
podmienky spomedzi okolitych krajin
a stava sa tak zaujimavym aj pre zahra-
niénych partnerov. Budem rada, ked'sa
miniekedy v budicnosti podarinacer-
pat dost tvorivej energie a tesit sa

z prace na dalSom zaujimavom filme.

[rezisér]

Momentalne manajviac zamestnévavy-
voj mojho debutového celovecerného
filmu, ktory vyvijame spolo¢ne so sce-
naristami Dominikou Udvorkovou

a Martinom Susterom. Ide o dobovi
drédmu, rekonstrukciu udalosti, ktoré
sprevédzali jedno z najvacsich pre-
sidleniobyvatelstva v nasich dejinéch.
Obyvatelia siedmich rusinskych obci
sa musia vzdat svojich domovov, aby
na ich mieste mohla vzniknat vodnéa
nadrz Starina. Okrem toho pracujem
na réznych komercnych projektoch.

£
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NASE FILMOVE
STOROCIE

FrantiSek Gyarfas, JurajMalicek:
Nase filmové storocie
(Slovensky filmovy Ustav,

Bratislava, 2019, 496 stran)

Koncom roku 2014 vydal Slovensky
filmovy Gstav publikiciu Nase fil-
mové storocie Frantiska Gyarfasa

a Juraja Malicka, ktori si vybrali sto
filmov z dejin kinematografie a je-
den i druhy autor zaujal postoj ku
kazdému z nich v samostatnom tex-
te. Kniha sa vypredala, a tak sa me-
dzi Citatelov aktudlne dostava jej
druhé, rozsirené vydanie, obohatené
o Styridsat novych textov, vztahuja-
cich sa na dvadsiatku filmov, ktoré
v prvom vydani nefigurovali. St me-
dzi nimi napriklad tituly Apokalypsa
(r. Francis Ford Coppola), Prdzdniny
v Rime (r. William Wyler), Cinska
Stvrt (r. Roman Polanski), Sils Ma-
ria (r. Olivier Assayas), Prvij kontakt
(r. Denis Villeneuve), Tri billboardy
kiisok za Ebbingom (r. Martin McDo-
nagh), O tele a dusi (r. Ildiké Enyedi)
& Vsetko éo mdm rdd (r. Martin Sulik).
Druhé vydanie publikacie obsahuje
na rozdiel od prvého aj menny a na-
zvovy register. Kniha je rozdelena
do dvanastich kapitol a najstarsim
filmom, ktory autori reflektuja, je
Chamtivost (r. Erich von Stroheim)
z roku 1924.

Andrea Schnapkova,
Zdenék Hudec a kol.:
Daleka cesta: Kritické
a analytické studie
(Casablanca, Praha, 2019, 188 stran)

Vyznamny divadelny rezisér Alfréd
Radok (1914 - 1975) priradil vo svo-
jom nekonvenc¢nom filmovom de-
bute, ktory zacal nakrticat na jeseri
1948, k pribehu prazskej zidovskej
rodiny vystavenej holokaustu aj So-
ty z dobovych dokumentov a avant-
gardne zdoraznil silne §tylizované
kompozi¢né prvky, najma v expre-
sionisticky inscenovanych metafo-
rickych scénach. Schvalovacie orgé-
ny nového politického rezimu film
v tichosti odmietli ako nepripustne
formalisticky a bez oficidlnej praz-
skej premiéry ho nakratko zaradili
do periférnych kin, aby ho nasledne
urobili nedostupnym. Novatorské
dielo filmarsky neskiaseného tvorcu
edte stihlo ziskat v New Yorku cenu
za najlepsi zahrani¢ny film. V tomto
roku bol titul digitalne res§taurovany
a Styri Stadie monografie, na kto-
rej vzniku sa podielala olomoucka
univerzita, analyzuja jeho in8pirac-
né zdroje, literdrnovednt genézu,
textovl a filmovi realiziciu. Roz§i-
ruja tak predchadzajtce prispevky
Jitiho Cieslara ¢i zbornika AMU

a NFA z roku 2007 Alfréd Radok mezi
filmem a divadlem.

THE
PAINTED
BIRD

Jan Dobrovsky:

The Painted Bird
- Photography essay
(Paseka v spolupraci s 400 ASA,
Praha, 2019, 214 stran)

Vytvarna stranka filmu Vaclava
Marhoula Pomalované vtdca nasla
vyraz v kameramanskom pristupe
Vladimira Smutného a jej odrazom
je aj knizny stbor stodesiatich Cier-
nobielych fotografii, ktoré vytvoril
v priebehu nakriicania filmu jeho
oficialny fotograf Jan Dobrovsky.
Clen spolku 400 ASA, ktorého cie-
lom je rozvijat tradiciu ¢eskej do-
kumentarnej fotografie, sa podujal
dokumentovat vznik ambiciézne-
ho projektu a zachytit svojraznost
jeho vytvarnej koncepcie; podla
vlastnych slov sa zameral na vy-
stihnutie linie medzi skuto¢nostou
a filmovou fikciou, medzi filmovym
zadberom a jeho vznikom. Snimanim
sveta vo filmovych kulisach sa usi-
loval zaznamenat viac ako priebeh
nakricania. Zatial ¢o tito kniha je
ur¢itym dévetkom k filmu, prispev-
kom k divackemu zaujatiu je zozna-
menie sa s jeho vynimoc¢nou pred-
lohou. Pri prilezZitosti uvedenia fil-
movej transkripcie kontroverzného
romanu Jerzyho Kosinského z roku
1965 prezentuje Argo jeho cesky
preklad uz vo §tvrtom vydani (pred-
tym 1995, 2011 a 2017) a Ikar pontka
po siedmich rokoch druhé vydanie
knihy v slovencine.

— dan, Peter Ulman —
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V rubrike TV tip predstavujeme starsie slovenské
filmy zaradené do aktuilneho televizneho vysiela-
nia. Tentoraz pribliZime snimky reZiséra Martina
Hollého Medend veZa (1970) a Orlie pierko (1971),
ktoré v decembri uvedie Jednotka.

—— V ¢ase normalizécie pri§la do kin drima reZiséra
Martina Hollého Medend veZa, ktora dnes patri ku kulto-
vym dielam slovenskej kinematografie. Dej snimky je za-
sadeny do Vysokych Tatier, ¢im Gspesne unika politizova-
niu. V ovzdusi panenskej prirody sa dostava do popredia
laska a priatelstvo, ked nerozlu¢nu trojicu kamaratov
zo Stratenej doliny - Pirina (Stefan Kvietik), Valéra (Ivan
Rajniak) a Starca (Ivan Mistrik) - osudovo zasiahne pri-
chod studentky Sasky (Emilia Vasaryova). Nebezpecné
a majestatne prostredie velhor idedlne stzvuéi so smut-
nym a tragickym pribehom hlavnych hrdinov. ,Teraz
uz vieme, ¢o sme vtedy nevedeli: Ze ¢lovek méze do hor
zutekat pred Iudmi, ale neutetie pred sebou,” zaznie na
konci filmu.

Scenarista Ivan Bukovcan sa pri pisani in§piroval
pribehom chatara spod Rysov a jeho dobrého priatela.
Natacanie Medenej veZe trvalo $trnast mesiacov (od 2. 10.
1968 do 5. 12. 1969). Na 21. ro¢niku Filmového festivalu
pracujicich v roku 1970 ziskala snimka pre reziséra Mar-
tina Hollého a jeho §tab Osobitnt cenu. Filmu sa v ¢ase
jeho uvedenia do domacich kin podarilo pritiahnut viac
ako 430-tisic divakov. ,Bol to pokus o titek pred Zivotnou
realitou. Bukovcanov scendr som sa snaZil este viac posunit
tak, aby vznikla atmosféra nostalgie za niecim krdsnym, ne-
uchopitelnym a nendvratnym,” spominal Martin Holly.

Nanakrucanie sivrozhovore pre dennik Sme vroku
2007 zaspominala aj Emilia V48aryova: ,Tento film nevosiel
len do pamdti divdkov, ale aj vSetkijch, ktori sa na fiom podie-
lali. Skoda, Ze sa Martin Hollj dnesnijch &ias nedozil. Vidy sa
hlésil k tomuto filmu. Nakriicali sme ho v Tatrdch, za velmi
extrémnych podmienok - musela sa postavit zrubovd chata
v Lomnickom sedle. Clenovia $tdbu sa tam kazdy deti prepra-
vovali, niektori tam aj prespdvali.“ Podla Vasaryovej norma-
lizdcia nakracanie nepoznacila. Medend veZa bola dokon-
¢ena este v Case obrodenia a nadeji. Prichddzala do stast-
ného, slobodného obdobia, ked ob&ania verili, Ze sa veci
zmenia k lepSiemu.

Zaujimavostou z nati¢ania je, ze mnohé kopce na
platne neboli redlne - boli to len kulisy vytvorené v sta-
diu na bratislavskej Kolibe. Spominant chatu, kde sa odo-
hrava nosna ¢ast pribehu, museli filmari v roku 1974 ro-
zobrat, lebo sa nachidzala v ndrodnom parku. Hoci herci
posobia na platne dojmom, Ze horolezectvo zvladaju, pri
lezeckych scénach ich zastupovali dabléri.

,Film sa odohrdva na najexponovanejsich miestach
Tatier. Nakriicanie bolo ndrocné pre tdab aj pre hercov. Mali sme,
samozrejme, pri sebe celit armddu zdchrannej horskej sluzby,"
povedal Martin Holly v roku 1969 pre ¢asopis Film a divad-
lo. ,Robit tiiry s Horskou sluzbou bolo pre miia velkym pote-
Senim. Boli to ,kondicky’, ktoré som velmi rada absolvovala.
Pravdu povediac, pri mojom divadelnom zaneprdzdneni som
tlohu vo filme prijala aj kvoli tomu, Ze sa dostanem do Tatier
a dokonale ich spozndm," doplnila ho Emilia Vasaryova.

]

Podla Hollého v pripade Medenej veze tazko hovorit o kon-
krétnom Zinri. ,Film sa za¢ina vo velmi lahkom téne a po-
stupne dej prechddza do polohy vdznej, dd sa povedat, od ro-
mantickej komédie k tragédii," povedal rezisér filmu, ktoré-
mu dodava pdsobivost aj kamera Karola Kr§ku a hudba
Zdetika Lisku.

Medend veza sa v ¢ase svojho uvedenia tesila pozi-
tivnemu ohlasu divikov aj velkej ¢asti kritiky. Aviak nie
vietci kritici boli z divicky tspesného filmu taki nadse-
ni. Recenzentka Jana Simul¢ikova tvrdi, e humor robi
film stravitelnejsim, Zivotnej$im a civilnejsim. ,Pomdha
mu dostat sa von z plytéin banality, kam by ho ind¢ zaviedli
niektoré vazne sa tvdriace filozofické tendencie.“ Podobne
kritické je Emilia Kincelova, autorka textu NevyuZzitd pri-
lezitost v denniku Prdca z 11. aprila 1970: ,Podiel reZiséra
Martina Hollého na tomto nezdare spociva v tom, Ze sa tizko-
stlivo drzal predlohy. Krdsa tatranskej prirody uchvdtila jeho,
ako aj kameramana Karola Kr$ku. Divdk sa na nej éasto kochd,
aj ked'organicky nesplijva s dejom. Tak ako mal reZisér cit pre fil-
movil skratku po smrt hlavnej hrdinky, dalej tento cit stratil.”

O rok neskor prichadza rezisér Martin Holly po
mimoriadnom divackom tspechu Medenej vezZe s Orlim
pierkom (1971), jej volnym pokradovanim. Dej sa ststre-
duje na dvoch zvysnych kamaratov, ktori sa po pobyte
vo vizeni pokii§aju znovu zaclenit do Zivota. Tentoraz
nachadzaju $tastie a radost po tragickej udalosti dole pod
horami, medzi ludmi. Dvojicu byvalych chatérov dopliia
Vlado Miiller v tilohe policajta a ¢eska here¢ka Andrea
Cunderlikova, ktora ako Tonka Surka zamota hlavu naj-
m4i Valérovi. Nakrtcalo sa opit v Tatrich, tentoraz v Sta-
rom a Hornom Smokovci, Zdiari, Novej Lesnej, Spisskej
Sobote a na Dunajci.

Dobové recenzie Orlie pierko v porovnani s vykon-
§truovanou melodrdmou Medenej veze vyzdvihuji. Scenar
sa podla kritikov drzi prirodzenej logiky, vdaka ¢omu
posobi realistickejsie. Film je menej romanticky, zato je
triezvejsi a trpkejsi. Prospelo mu aj zredukovanie po¢tu
postav, ktoré st vykreslené plastickejsie. Orlie pierko stoji
na kvalitnych dialégoch, ktoré umociuje celkova viero-
hodnost a dejova kosatost. Hoci bolo riskantné natocit
pokracovanie Gspesného filmu, navyse aj s uzavretym de-
jom, kritici oceflujt, Ze sa Hollému podarilo v kratkom ¢ase
natocit dva divacke filmy po sebe. Na Viennale vo Viedni
v roku 1972 udelili Orliemu pierku Cestn;’r diplom.

Niektori divéci viac ocetiuja Medenii vezu a jej me-
lodramaticky patos, spojeny s majestatnostou Tatier, ini
dévaja prednost humornej$im zapletkdm Orlieho pierka,
ktoré st k nim v ich oby¢ajnosti predsa len blizsie. Cha-
pem argumenty za aj proti, ale otvorene priznavam, Ze som
vigsou fanagickou Medenej veZe. Priatelstvo muZov na Zi-
vot a na smrt, poznamenané pritomnostou femme fatale,
mi svojou baladickostou a jednoduchs§im dejom konve-
nuje viac.

Poznamenajme este, Ze v roku 1976 vznikla zave-
recna Cast trilogie, ktord nakratil rezisér Martin T‘apék.
Stratend dolina vSak ani zdaleka nezaznamenala taky
masovy uspech ako dve predchadzajtce casti. <

@ Medené veza (r. Martin Holly, 1970 ) Jednotka RTVS & 22.12.
@ Orlie pierko ( r. Martin Holly, 1971) Jednotka RTVS > 29.12.
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SYLVIA
LACRKROVA

. Sy.lia Lackova spolupracovala s viacerymi reZisérmi, ale osudovym bolo pre iiu stretnutie s Palom Bielikom.

—— Tento mesiac by sa bola doZila devatdesiatky. Ko-
lega Kvasni¢ka uz chystal medailén. Prozretelnost viak
bola rychlejsia...

Sylvia Lackova bola jednou z prvych Zien v tvori-
vych zlozkach slovenskej kinematografie. Absolventka
klasického gymndzia, kde bol chvilu jej triednym profe-
sorom neskorsi filmovy dramaturg Jan Sedlak, milovala
film odjakziva. Aj ten slovensky. Koncom $tyridsiatych
rokov sa este len rozbiehal. Mlada Sylvia stila pred dile-
mou ,husle alebo film“ a napokon sa rozhodla pre film.
Iniciativne nakracala do centraly slovenského filmu, kde
sa pontikla ako asistentka rézie. PAnom skoro zabehlo

a pontukli jej poziciu adepta skriptu. Netusila sice, o ¢o
ide, ale vzala to. Od prvej chvile nelenila a postupne sa
zo skriptky vypracovala najprv na pomocného, neskor
druhého reZiséra (takto ,muZsky" sa vtedy profesie ozna-
¢ovali). Bolo to fyzicky naro¢né, ale nesmierne ju to bavi-
lo. Bola pravou rukou reZiséra, jeho okom na placi, ktoré
dozeralo, aby vietko fungovalo. Mnohé filmy obsadzova-
la, ddvala rezisérom tipy na hercov, vymyslala riefenia,
konzultovala, ob¢as i nakrticala. NajradSej mala histo-
rické a dobové filmy, na ktorych sa vela nautila.

Sylvia Lackova spolupracovala na Kolibe a chvilu
aj v televizii asi na dvadsiatich filmoch, robila s mnohymi
rezisérmi (Bahnom, Zacharom, Filanom, Pavlovi¢om...).
Osudovym bolo viak pre fiu stretnutie s Palom Bielikom.
Stala sa jeho dvornou druhou rezisérkou, velkou mierou
spoluzodpovednou za ond povestni remeselnt komplex-
nost jeho filmov.

Aj ja som sa, pochopitelne, s pani Lackovou zozné-
mila cez Bielika, pocas pripravy jeho monografie. Odpo-
vede na otazky mi sprvu posielala postou, neskor sme sa -
neviem, ¢i to nie je prilis familiarne slovo - skamaratili.
Hotovt knizku som jej, samozrejme, poslala a pri najbliz-
Som stretnuti som si do nej zahanbene vlozila par stra-

nok jej ceruzou spisanych errat. Pani Lackova mi v nich
vychytala chyby (a nebolo ich malo!), uviedla nepresnos-
ti, okomentovala pridivoké stdy.

Najma prvé roky sa nase rozhovory, samozrejme,
to¢ili hlavne okolo Bielika. Celkom Zivo si predstavujem
jej prvé, myslim, Ze dost priznakové stretnutie s Bielikom:
ked'si podavali ruky, mala vraj na tvari slne¢né okuliare,
o on ihned ,reklamoval® ,Dajte si to dole, nevidim vdm
do tvére!”

Zaujimavé je, Ze hoci som sa velmi snaZila, nikdy
som z nej za tie roky o Bielikovi nevytiahla ni¢, ¢o by ho
diskreditovalo. Lackova bola ,profik“a neoby¢ajne lojalny
¢lovek. Svojou pracovitostou a preciznostou bola na Ko-
libe (aj neskér ako dokumentatorka vo filmovom tstave)
povestna. A ziadana. Ako vysoko vykonna druhi reZisér-
ka bez zjavnej ambicie preskakovat svojich rezisérskych
kolegov preto v zamestnani nemala prestoje. Bola ,vybu-
kovana"“ na par filmov dopredu. Pracovala prakticky bez
oddychu. Aj preto sa nikdy nevydala - vasen pre film bola
privelka. Hekticka a silne ndrazova prica pre film, navyse
v jeho najproduktivnej$om obdobi, by sa nedala skibit

s rodinnym Zivotom. O to viac pani Lackov neskér tra-
pil prepad slovenskej kinematografie v devitdesiatych
rokoch minulého a v prvom desatro¢i tohto storocia. Slo-
vensky film, pamitnicky i saéasny, stile Zivo sledovala
prostrednictvom televizie ¢i ¢asopisu Film.sk. Bola ¢asto
viac v obraze ako ja.

Z méjho pohladu bola feministkou, hoci sama by
sa tak urcite nenazvala. Od za¢iatku piatdesiatych rokov
vysliapavala v slovenskom filme Zendm cestu, ktora sa
medzi¢asom stala samozrejmostou. Nit sa nacas pretrhla,
ale ist4 sktsenost (vo vysledkoch) sa zachovala.

Pani Sylvia, rada som Vas poznala! <
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moje oblibené slovenské filmy

W

DI

Alzbeta
Lukacova
['etnomuzikologicka

a operna dramaturgicka ]

Slovensky film patri k méjmu Zivotu
odjakziva. Dostala som hlavne televiz-
nu vychovu ako kazdé iné socialistické
dieta. Zasadne ju vSak obohatili skvelé
filmy, na ktoré som neskor zac¢ala cho-

dit do filmovych klubov. Prave v ¢ase
vysokoSkolskych $tudii som objavila
novy svet - slovensky dokument.

VZzdy ma zaujimala tradicna Iudova
kultdra Slovenska, no jej zromantizo-
vanda filmova podoba mi nevyhovovala,
socidlne dramy ma stiesfovali a fol-
klérne agitky boli neprijatelné. Preto
bolo pre mia mimoriadnym zjavenim
vidiet slavnu snimku Zem spieva (1933)
Karola Plicku a jeho neozvuceny

film Po horach, po dolach (1929).

Cez Plicku som sa celkom prirodzene
dostala k fantastickym Obrazom
starého sveta (1972) Dudana Handaka,
no najma k narodopisnym dokumen-
tom Martina Slivku. Prave tie sa stali
Tudové prostredie.Na rozdlel od Plicku
Slivkato,Cosnimal, nestylizoval.Plicka
ponukal ,rydze, umelecké krasno®,
Slivka predostieral realitu v jej,drs-
nej krase”. Voda a praca (1963), Ikony
(1966), Posledna veéera (1967),
Odchadza ¢lovek (1968) a dalsie su
filmy o esencidlnych hodnotach
Tudského Zivota.AtiestinadCasové rov-
nako ako Slivkova podla mna dodnes
nedostatocne docenend praca.

Po case, ked nastalo v slovenskom fil-
me tiesnivé a dlhé ticho, som vnimala
renesanciu slovenského dokumentu,
najma skvelé filmy Marka Skopa

Iné svety (2006) a Osadné (2009). 0d-

vtedy vznika vselico, dobré aj horsie,
no velmi sa teSim, Ze sa tvori a Ze sa
znovu vzkriesil aj hrany film. Snimky
ako Ciara (2017), Nech je svetlo (2019)
¢i Amnestie (2019) plnia délezitd
nielen umeleckd, ale aj spoloc¢ensko-
kritickd funkciu. Najdolezitejsie je,
Ze ndm nastavuju zrkadlo, a to prajem
slovenskému filmu aj do buddcnosti

- aby nekompromisne zrkadlil. <«
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zdsadné filmy

Juraj SteIner (umeecky masiér

—— Patrim ku generacii, ktora vyrastla bez televizora a mohla
svoju detsku fantiziu rozvijat v nedelu rano pri po¢avani rozhlaso-
vych rozpravok. Vo vztahu k filmu si uvedomujem, akym obrovskym
technickym, ale aj ideologickym oblikom moja generacia presla.
Od diaprojektora, ktorym nam mama zaciatkom 50. rokov premie-
tala rozpravky na postelna plachtu, aZ po vievediaci internet.
— Tie pre miia zdsadné filmy ma zastihli zaroven s mojimi
,zdsadnymi“ pubertilnymi problémami zac¢iatkom 60. rokov. Za-
sadnou zmenou v mojom Zivote bolo rozhodnutie stat sa maskérom
a moznost Studovat toto remeslo na strednej umeleckopriemysel-
nej §kole v Prahe. Zacal som pravidelne chodit do kina, na Filmové
festivaly pracujtcich a do amfiteatra na Bratislavskom hrade. Ne-
bolo to vzdy iba pre tZbu spoznavat filmové umenie. Sero kinosal
mi v tom obdobi umoziiovalo prezivat v spolo¢nosti dievéat aj iné
zasadné chlapcenské tazby.

—— Mieru, ktorou eurdpska kinematografia 60. a 70. rokov pria-
mo alebo podvedome ovplyvnila moju estetiku a etiku, som pocho-
pil aZ ovela neskér. Hoci som sa od roku 1966 ako maskér podielal
aj na filmovej tvorbe televizie, filmy dnes legendarnych eurépskych
rezisérov som nevnimal iba z pohladu maskéra. Pre moju profesio-
nalnu dridhu v8ak boli velkou in8pirdciou.

—— Prvyzasadny film, ktory mi riadne zamotal hlavu, bola Berg-
manova Siedma pecat. Pochopil som, Ze o moznostiach a sile filmu
ni¢ neviem. Dal§imi pre miia zasadnymi filmami boli najma Viscon-
tiho Rocco a jeho bratia, Pasoliniho Accattone a Mamma Roma, De Si-
cova Vrchdrka, ale aj Slnko v sieti Stefana Uhra alebo Konkurs a Ldsky
jedné plavovldsky Milosa Formana. Ked som si ich pozrel, za¢al som
chapat, Ze svojim remeslom mé6zem aj ja prispiet k dramatizacii
postav, situdcii alebo sociadlnych prostredi v deji filmov.

—— Zasadnymi filmami pre miia boli aj Godardov Alphaville, Anto-
nioniho ZvicSenina, Herzov Spalovac¢ mrtvol, Jakubiskove Kristove roky
a Vtdckovia, siroty a bldzni ¢i Hollého Medend veza. Takisto Felliniho
filmy Klauni a Casanova, v ktorych som obdivoval mieru karikatury
a proporcnej deformacie jednotlivych postav. V ostatnom obdobi
ma nadchla Melancholia Larsa von Triera.

—— Spomenul som si na filmy, ktoré ma v mojich maskérskych
zaciatkoch najviac in§pirovali. Za zasadny vSak povazujem kazdy
film, ktorym sa jeho tvorcovia usiluja filmovym umenim vytvorit
pre divaka iltziu reality. <

— foto: Miro Nota —
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— text: Daniel Bernat
— foto: archiv V. Poldka —
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V ¢asoch statnej kinematografie existovalo na Kolibe Speciilne fotooddelenie, ktoré malo na starosti vytvara-

nie dokumentaénych a propagaénych fotografii k filmom a filmovym poduiat_iam. Jeho élenom bol aj Vaclav

Polak, ktory sa takto zii€astnil na nakricani filmov Juraja Jakubiska, Dusana Hanaka, Martina Hollého,

Dusana Trané&ika, Juraja Herza a mnohych dalsich reZisérov. V decembri Polak oslavi 75. narodeniny.

—— Na Kolibu prisiel koncom 60. rokov, hned ho viak
vyslali do terénu na nakrtcanie filmu Medend veZa. Bola
to naro¢nd praca v tatranskych podmienkach, no Polak
tvrdi, ze ho vyrazne posunula vdaka spolupraci s osobnos-
tami, akymi boli rezisér Martin Holly a jeho kameraman
Karol Krska. ,Hovorili mi, aké dolezité je vybrat si sprdvne
prostredie. Nachodil som sa, nez som vybral také, o akijch mi
reZisér bdsnil. A nie je lahké urobit snimky napriklad tak, aby sa
zdoraznila vijska, respektive hibka priestoru.” Okrem pracov-
nych fotografii z nakricania robili kolibski fotografi aj
propagacné fotosky, niekedy vytvarali §pecidlne zabery
na plagit filmu, ale zav$e aj chodili po Slovensku, aby v re-
giénoch nafotografovali rézne typy ludi, z ktorych si mohli
reziséri vyberat typy do komparzu ¢i epizédnych tloh.
V 70. rokoch sa Polak dostal aj na plac filmu Dusa-
na Handka RuZové sny. ,Mohol som sa prvyj raz takto volne
pohybovat po ciganskych osaddch, boli tam na nds zvyknuti

a vznikli krdsne fotky. Aj Tibor Huszdr mi ich zavidel. S Hol-
lym bol i pri vzniku Nocnijch jazdcov, kde si okrem filmo-
vych fotografii urobil sériu atraktivnych zaberov koni.
»Nemal som ambiciu stat sa fotografom vjtvarnikom, ale chcel
som urobit aspori dobre nadizajnované fotky, ked uz som bol
na nejakom nevsednom mieste v nevsednej situdcii.”

Véclav Poldk pripomina, ze fotodokumentacia z na-
krtcania mala niekedy aj pomocny vyznam pre reZiséra
- na zéklade nej si napriklad mohol skontrolovat nad-
vaznost vizualnej atmosféry, detaily ¢i rekvizity. V tejto
stvislosti spomina Du§ana Tran¢ika. A prechidza k Jura-
joviJakubiskovi, ktory vraj pri nakrtcani ¢asto kombino-
val rzne prostredia a tento postup bol naro¢ny z hladiska
kontroly jednotlivych prvkov. S Jakubiskom spolupra-

coval na filmoch Postav dom, zasad'strom, Tisicroénd véela,
Perinbaba, Pehavi] Max a strasidld, Sedim na kondri a je mi
dobre, ale aj Lepsie byt bohatyj a zdravy ako chudobny a chory,
ktory vznikol uz v 90. rokoch. Polak sa k filmovej foto-
grafii dostaval aj po revolicii, €o plati napriklad pre Suli-
kove snimky V3etko ¢o mdm rdd a Krajinka, pre filmy Utek
do Budina (r. Miloslav Luther), Jdnosik - Pravdivd histéria
(r. Agnieszka Holland, Kasia Adamik), Kute melancholik
(r.Jaroslav Brabec), ale aj pre americké projekty Dracie srdce
(r. Rob Cohen), Povstanie (r. Jon Avnet) ¢i koprodukéné
Vzkriesenie v réZzii bratov Tavianiovcov.

—— ,Dnes je to Casto tak, Ze sa foti netrpezlivo, neriadene,
bez vijberu, kym my sme si museli velmi dobre rozmysliet, co
cvakneme. Okrem iného aj preto, Ze sme na fotenie dostdvali
pomerne mdlo materidlu,” pripomina Poldk stym, Ze v 80. ro-
koch, v ¢ase kolibskych koprodukcii s Nemeckom, sa situa-
cia vtomto smere predsa len zlepsila. ,Pri filme Zabudnite
na Mozarta som mohol fotit, kolko som len chcel, a Nemci to
brali este teplé. V Mnichove boli potom moje fotky na kazdom
kroku, aj na vselijakijch vijrobkoch, o fom som pdvodne ani ne-
vedel,“ spomina Poldk na svoju sktsenost z price na filme
Miloslava Luthera.

Podla Vaclava Polaka sa sice technolégie ¢asom me-
nili, no na dobré fotografie bolo aj tak vZdy treba fotografa
so schopnostou rozpravat obrazom, sprostredkovat kon-
krétne situacie a udalosti, ¢im sa zaroven zachytavala
urcita doba, konzervoval ¢as. A aka bola jeho vlastna
skiisenost zo spoluprace s réznymi rezisérskymi osob-
nostami? ,NemdzZem povedat, Ze bola vZdy idedlna, ale pre
miia to bolo za kaZdych okolnosti zaujimavé." <

AR RN

svet spravodajského filmu

— text: Milan Cernak —

S rokom 1969
definitivne odplavali
vSetky sny

Filmové tyzdenniky ako zaner spravodajského filmu st dnes vzacnostou.

Na Slovensku sa o ne vo svojich zbierkach staréd Slovensky filmovy tstav (SFU),
ktory ich v spolupraci so spravodajskou televiziou TA3 uvadza v jej programe.
V mesaéniku Film.sk ich ¢itatelom priblizuje Milan Cernék, ktory pésobil

ako dramaturg a rezisér Spravodajského filmu.

—— Prehliadka tyzdennikov sa za¢ina zostra (TVF ¢. 45): navstevou delegicie naj-
vys§ich ceskoslovenskych politickych predstavitelov v Moskve. Komentar v duchu
oficidlnej tlacovej spravy hovori, Ze ,rozhovory v Kremelskom palici sa tykali pre-
dovsetkym upeviiovania priatelstva a spoluprice”.

Dubéek to videl indé&: , Sovietske politbyro predvolalo Cernika, Husdika a miia, aby
presadili viastné chdpanie normalizdcie a najmd pripravu dalSej ponizujiicej zmluvy... Dik-
tovali. Mria takmer nepoctivali.“ (in L. Jurik: Rok dlhsi ako storocie).

Doma - asi aby ludia ¢im skér zabudli na nepriaznivo sa vyvijajicu pooku-
pacnu situdciu - sa veselo rozbiehalo zavizkové hnutie na pocest 25. vyrocia oslo-
bodenia Ceskoslovenska (aky to paradox!) sovietskou armadou. Zavizky prijimali
stavbari (€. 46), nabytkari (€. 47) aj hydinari (€. 49).

V poslednej kolekeii Zurnalov roku 1969 viak mozno néjst aj vela zaujima-
vosti a kuriozit z celého sveta: na letisku vo Frankfurte zaviedli elektronické trie-
denie batozin, do londynskej zoo priviezli na vohlady medvedika pandu (obe ¢&. 45),
aby sa poksil zachranit vymierajici druh, v Mexiku sa 18 000 veriacich vydalo peso
na dvestokilometrovt pat do Guadalupe (€. 47), traja americki kozmonauti pokra-
¢ovali vo vyskume Mesiaca (€. 48) a Ceskoslovenski futbalisti sa po historickom vi-
tazstve nad Madarskom (v Marseille) prebojovali na majstrovstva sveta (¢. 51).

Pre filmovych spravodajcov malo osobitnd prichut otvorenie novej Zeleznic-
nej stanice vo Svite (€. 49). Pre¢o? Stavali (¢i nestavali) ju poldruha desatrocia, a ked
sa v tyzdenniku viackrat objavila na tato tému kriticka snimka - odvolali §éfre-
daktora!

V obsahu tyzdennikov st bohato zasttipené aj Soty z kulttry. V Bratislave
otvorili pravidelnt vystavu insitného umenia (€. 47). Bratislavské konzervatérium,
ktorého Ziakmi boli okrem inych aj Eugen Suchon ¢i Ladislav Holoubek, oslavilo
50 rokov existencie (€. 48). Pestra je aj ponuka vysttpeni znamych siborov a spe-
vakov: gruzinsky ansambl Rero, Angli¢anka Julie Driscoll ¢i populdrne ceské trio
Kubisova, Vondrackovi, Neckat, ktorého koncertom sa kon¢i posledny Zurnél ro-
ka. Text ich piesne, ktora v tyzdenniku zaznie, znel v tych diloch ozaj symbolicky:
,Musime stit u mnoha vlakd, v kterych ndm sny odplynou... <

FILMOVE TYZDENNIKY NA TA3 - DECEMBER 2019
7.12. - 14.30 hod. » Tyzder vo filme 45/1969 a 46/1969 (repriza 8. 12. 0 8.30 hod.)

14.12. - 14.30 hod. > Tyzden vo filme 47/1969 a 48/1969 (repriza 15. 12. 0 8.30 hod.)

21.12. - 14.30 hod. > Tyzden vo filme 49/1969 a 50/1969 (repriza 22. 12. 0 8.30 hod.)

28.12. - 14.30 hod. > Tyzden vo filme 51/1969 a 52/1969 (repriza 29. 12. 0 8.30 hod.)
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Manzelstvo ako osamelost vo dvojici

Novy cyklus Filmotéky Kina Lumiére Osamelost vo dvo-
jici s témou manZelstvo volne nadvizuje na cyklus Vpad
dointimity,uvadzany od septembra. Posledny ndvrat (1958)
Frantiska Kudlic¢a zachytava vzidjomné odcudzenie sa
manzelov Petra (Ladislav Chudik) a Leny (Jela Luke3o-
va), ktorého vytistenim je Petrovo hladanie pochopenia
u inej Zeny. Tému milostného trojuholnika pontlka aj film
Jeana-Luca Godarda Vydatd Zena (1964). Charlotte ma
manzela aj milenca. Ked zisti, Ze je tehotnd, dostava sa
dosituacie, v ktorej sa musirozhodnut prejedného z nich.
Film Michelangela Antonioniho Cervend pustatina (1964),
posledny z autorovej ,tetraldgie citov” a zarover jeho prvy
farebny film, rozobera témy tzkosti a odcudzenia v mo-
dernom svete. Hlavnu zenskua tlohu viom stvarnila Moni-
ca Vitti, vtedajsia Antonioniho partnerka. Film Rainera
Wernera Fassbindera Strach jest duse (1974) zavedie diva-
kov do prostredia nizsich spoloc¢enskych vrstiev. Hlavnymi
hrdinami s upratovac¢ka Emmi a marocky gastarbeiter
Alj, ktory je od nej o viac ako tridsat rokov mladsi. Ich
vztah a nisledné manzelstvo nie st akceptovatelné ani
pre spolo¢nost, ani pre ich blizkych.

OSAMELOST VO DVOJICI: MANZELSTVO
| 4.,7.,14.,18. december » 18.20

| Bratislava, Kino Lumiére

/ www.kino-lumiere.sk

Prehliadku kubéanskeho fi 1 v E
Preco moje kamardtky pla

Benigno Iglesias
Sest t1tul V SOA

" nie ]e pre kulturne centra a kma prave najvhodne]m

nia HaVany,r"évohicion'érmi'v silv,éystrm'/’ska noc roku 1958.
V obdobf §panielsko-americkej vojny v roku 1898 sa'odo-
hrava Slobodnd Kuba Jorgeho Luisa Sdncheza: Premietatsa
budti aj Dobri démoni Gerarda Chl]onu a Esteban reziséra

Jonala Cosculluelu. Okrem aktualnych titulov st stéas-
tou prehliadky aj Spomienky na zaostalost z roku 1968. Film
Tomdsa Gutiérreza Aleu vtedy ocenili ajna 16. ro¢niku

festivalu v Karloyych Varoch a v roku 1982 bol na zakla-

de ankety UNESCO zaradeny medz1 sto najlepsich filmov

svetovej historie.

DNI KUBANSKEHO FILMU / 5. - 8. december
/ Bratislava, Kino Lumiére
/ www.kino-lumiere.sk

_,;Kratke ﬁlmy na dlhe zimné vecery

/ ’Den mmneho slnovratu bol ako na}krats1 den roka symbo 7
licky vyhlaseny za svetovy deri kratkeho filmu. Na Slo-
vensku si ho pnpomlname uz stvrty rok pro]ekaaml

atie presunuh nazaaatok decembra prezradil

stav1a orgamzaton a] nové ﬁlmy nastupu]uce] generaae

- filmarok z celého sveta. Nechyba v fiom ani film Michae- =~
_*ly Mihélyi a Davida Stumpfa snizvom Sh_t Happens,

~ ktorymal premiéruna festivale v Benatkach Okrem Bra-

tislavy sa vybrané filmy buda premletat ajv nlektorych
da1s1ch slovenskych klnach

| Bardejov - kino Kameii, Dubnica nad Vahom

SLAVNOST KRATKEHO FILMU V5.7 decéfnbei‘

~kino Lastovicka, Kosice - kino Usmev
6.-17. december | Bratislava, K1no Lumiére
/ www. k1no _lumiere.sk

 Ako vniest pokoj do duse

Kmo F1lm Europe v spoluprac1 s ngou za dusevne zdra—

~vie prinasa aj v decembri diskusie na vybrane temy k titu-
~lom uvadzanym vrdmci cyklu Dusaa film. Po; premletanl
~ filmu Smatky pokoja a mieru (r. Paprika Steen) sa odborni¢-

ky z oblasti psychologle Hana Bednafikova a Jana Ashford
a kazatel Damel Pastlrcak zamera]u a temu, ako pre-

erala predovsetkym na
isérlka Amélie Ravalec v na]-

torici umenia, umelci, kuratori muzei, ale aj psychiatri

~aneurovedci, kton sa sna%ia odhaht ta]omstva vzmku»’"
gemalnych umeleckych diel. /

KINO INAK: FILMX ART / 11. december » 20. 00
| Bratislava, A4 - pr1estor sucasne] kultury
/ www a4 sk / /

~ Zivot diééovej hviezdy na platne

Dokument Ella Fitzgerald: Just One of Those Things reZiséra
Leslieho Woodheada prinasa zivotny pribeh americkej

dzezovej spevacky a drzitelky 13 cien Grammy Elly Fitz-
g’éfald. V roku 1934 vyhrala sutaz talentov v harlemskom

divadle Apollo v New Yorku, ked' zaujala farbou hlasu

a rozsahom tri oktavy. Prezentovala sa aj vinimo¢nou
hlasovou improviziciou a velmi rychlo sa stala zndmou.
Film ju ukazuje ako cielavedomt, zanietent i zabavnt
zenu a hudobnt inovitorku. V ¢ase, ked bola jednou z naj-
vicsich spevackych hviezd, bola viak zaroveii aj jednou
z najosamelejsich zien na svete. Vo filme st pouzité do-
sial nikde nepublikované fotografie a archivne zabery,

/ ale aj nové rozhovory. Utinkujt v fiom napriklad Smokey
~ Robinson, Jamie Cullum, Tony Bennett, Norma Miller,

‘Laura Mvula, Margo Jefferson, ale a] syn Elly Fitzgerald
/' 'RayBrown]r. 7

MUSIC & FILM / 17. decembe,rﬁﬁs"zo.so
| Bratislava, Kino Lumiére / www.kino-lumiere.sk

REDAKCIA NEZODPOVEDA ZA ZMENY V PROGRAME PODUJATI!
~ pripravila JaroslavaJelchova —

: €0 moje kamaratky'placu"r"— foto  ICAIC
L Poetika’ Anlma ~ foto: FTFVSMU
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Sladké starosti
— foto: archiv SFU/
Vaclav Polak

Stek
— foto: archiv SFU/

Dusan Dukat

DECEMBROVE

— odporGéa $éfredaktor Film.sk SPECIALITY
Matg Kvasniéka — V SLOVENSKYCH
KINACH

Date s1 Bisquit
Dubouché?

—_— Zeny maji mozog o dvadsat deka mensi ako my, ale st prefikané. To nie je vedecky fakt ani
nazor autora textu, ale replika, ktorou vychyreny nepriatel Zien Kantorik (Jalius Vasek) varuje
kamarita, starého mladenca Simona Sindelku (Emil Horvith ml.) pred ne#nej$im pohlavim vo fil-
me Sladké starosti (1984). Vie, o robi — sam vraj kedysi byval taky zamilovany, aZ mu museli
davat studené obklady na celo.

Komédiu o uznavanom cukrarskom majstrovi, ktory slavi ispechy vo svete, no u zien az
také Stastie nema, nakrutil na Kolibe rezisér Juraj Herz a Kino Lumieére ju uviddza v decembri
pri prileZitosti 70. narodenin Andreja Hryca, ktoré herec oslavil 30. novembra. Druhym filmom,
ktory premietne k Hrycovmu jubileu, bude Stek (1988) Miloslava Luthera.

| | |

—— V Sladkijch starostiach stvarnil Hryc jednu z hlavnych postav, vedticeho ¢agnika Fera Balu-
chu, ktory nevaha vyzit dévercivost nielen hosti, ale aj kolegov a najma kolegyii, ktoré uveria jeho
sladkym re¢iam. Dobova kritika chvalila nielen Hrycov vykon v postave ,uliatej na jeho herecky
typus, ale aj vykony dal3ich hercov. Okrem uZz spominanych obsadil Herz do snimky, ktord mala
pracovny nazov Pripdlené buchty, aj Irenu Kacirkovi, Zoru Kolinsku, Pavlinu Mourkovd, Jana
Antonina Duchoslava, Maridna Labudu a hlavnt Zenskd tlohu zveril niekdajsej detskej hviez-
de Renate Maskovej.

Ked film v roku 2006 vysiel na DVD, Hryc v denniku Sme spominal, Ze po premiére mal
obavy, ako na neho budu reagovat ¢asnici v pohostinstvach. Zbyto¢ne. Viésinou mu rovno po-
nakli ,debusé® Ide o kultovy konak, ktory vynachddzavy Balucha prezentuje ako podpultovi
lahédku z dovozu, no v skuto¢nosti ju v kuchyni namiega z oby¢ajného brandy, ¢ierneho ¢aju

a Specificki mydlovia dochut jej doda kvapkou jari.

—— ,V suiCasnej absencii dobrej veselohry, ktord v slovenskej kinematografii tradiciu nemd, je svieZa
komédia zo sticasnosti Sladké starosti svojou tiroviiou, zrucnym realizacngym a myslienkovjm tvarom
dielom, ktoré nemd predchodcu,” napisala o filme v roku 1985 Jana Mjartanova v denniku Lud.

Pod scenarom filmu st podpisani Milan Lezak a Jozef Pastéka, hudbu zloZzil Michael
Kocab, s ktorym Herz predtym spolupracoval na trezorovej Strake v hrsti. Sladké starosti slavili
uspech aj v Nemecku. Aj v tamoj§ich baroch vraj Hrycovi po uvedeni filmu nikali ,debusé” a Emi-
lovi Horvathovi zase nemecki fanti§ikovia pisali listy. V zastupe napadnicok, ktoré sa prisli ucha-
dzat o ,urasteného, §portovo zaloZeného umelca s vlastnou vilou a autom® sa objavi aj Jana Olhovs3,
ktord bude mat koncom decembra takisto okrihle narodeniny. <

DECEMBER 2019

.1939 Milan Vesely - grafik,

scénograf (zomrel 25. 9. 2015)

. 1929 Pavol Haspra - rezisér,

scenarista (zomrel 27. 4. 2004)

.1934 Ivan Letko - herec

130 20%

1924 Alojz Masiar - vedici vyroby
(zomrel 24.12.2006)

14.12.

1929 Milan Ferko - spisovatel,
scenarista(zomrel 26.11.2010)

14.12.

1944 Vaclav Polak - fotograf

15:12;

1919 Tibor Bogdan - herec
(zomrel 22. 9. 2000)

16:.12.

1899 Olga Borodacova - herecka
(zomrela 13.9.1986)

1917’

1929 Sylvia Lackova - druha
rezisérka, filmova historicka
(zomrela 19. 11. 2019)

1912,

1959 Ondrej Slivka - rezisér,
vytvarnik

220075

1929 Mikulas Ricotti - kameraman
(zomrel 3. 2.1998)

2617,

1949 Peter Svarinsky
- ved(ci vyroby, pedagdg

2902,

1934 Pavol Mészaros - kameraman

30:17.

1929 Natasa Tanska
- spisovatelka, scenaristka
(zomrela 16. 7. 2014)

317124

1959 Jana OYhova - herecka

zdroj:

Kalendar filmovych vyroéi 2019

Interna publikécia Slovenského filmového Gstavu
zostavila Renata Smatlakova

stalo sa za 30 dni

— Najlepsim Studentskym filmom na 26. Medzinadrodnom filmovom
festivale Listapad v Minsku (Bielorusko), ktory sa konal 1. aZ 8. 11, sa
stala Planéta Gelnica dokumentaristky Pauly Reiselovej z VSMU.

— Cenu 8tudentskej poroty Be2Can (4. - 10. 11.) ziskal film Zbohom, synu
(r. Wang Siao-§uaj). Porota zloZena zo Studentov Filmovej a televiznej
fakulty vSMU vyberala spomedzi snimok, ktoré mali na prehliadke
slovensku premiéru. Neoficidlne udelili aj ¢estné uznania filmom Na-
rusitel systému (r. Nora Fingscheidt) a U zlatej rukavicky (r. Fatih Akin).

— Teodor Kuhn ziskal cenu za réziu filmu Ostriyjm nozom a film Nech je
svetlo Marka Skopa sa stal najlepsim filmom sekcie filmov pre mlade#
na 29. Festivale vychodoeurépskych filmov Cottbus (Nemecko), ktory
sa uskuto¢nil 5. aZ 10. 11.

- Sarkan Martina Smatanu si odniesol cenu pre najlepsi animovany
film na 15. Medzinarodnom filmovom festivale pre deti a mladeZ
Roland v Jerevane (Arménsko), ktory sa konal 5. aZ 9. 11.

— Cenu Grand Prix 14. ro¢nika festivalu HoryZonty (7. - 9. 11.) ziskal
film Viliama Bendika Znackdr - Stefanik Trail 140, ktory sa zaroven stal
aj najlepsim divackym filmom. Cenu poroty si odniesol Jakub Piga za
snimku Rila a Pirin. Film Zo Zivota horského meteoroldga Milana Ohur-
niaka ziskal Cenu Slovensko vo filme.

— Slovenska minoritna snimka Pomalované vtdcéa si z 25. Medzinarod-
ného filmového festivalu v Kalkate (India) odniesla cenu za najlepsiu
réziu pre Vaclava Marhoula. Festival sa uskuto¢nil 8. az 15. 11.

— Marko Skop ziskal s filmom Nech je svetlo cenu za neplsiu réZiu na
20. Medzinidrodnom filmovom festivale Arras (Franctzsko), ktory sa
konal 8. aZ 17. 11.

— Slovenska minorita Pomalované vtdca ziskala dve ceny na 27. Medzi-
narodnom filmovom festivale Energa Camerimage v Toruni (Polsko).
V hlavnej stitaZi ocenili Bronzovou zabou kameramana Vladimira
Smutného. ReZisér Vaclav Marhoul ziskal Cenu FIPRESCI. Festival sa
uskutocnil 9. aZ 16. 11.

— Na 3. Medzindrodnom festivale animovanych filmov ReAnima Bergen
v Nérsku (14. - 17. 11.) sa najlepsim filmom pre deti stal Sarkan Martina
Smatanu.

— Dobru smrt Tomasa Krupu ocenili ako najlepsi dokumentarny film
a zaroven ziskala aj hlavnt cenu poroty na 2. Medzinarodnom filmo-
vom festivale v gtrasburgu (Franctizsko), ktory sa konal 15. aZ 17. 11.

— Z 9. prehliadky amatérskych a §tudentskych filmov Cernd vé%, kto-
14 sa uskutoénila 22. a% 23. 11. v Ceskych Budéjoviciach (Cesko) si film
VSMU Vjjlet Daniela Rihéka odniesol Cenu za najlepsi studentsky film
a Cenu divakov.

— Vo veku 27 rokov zomrela 25. 11. &lenka Cinohry SND Monika Poto-
karova. V Narodnom divadle patrila k najobsadzovanejsim here¢kam,
aktualne mala v repertoari SND 12 postav. Divaci ju poznaju aj z fil-
mov Unos a Spina (oba 2017).
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— text: Michal Veée¥a / filmovy historik (FF MU Brno) —

Ked sa povie
,Sslovensky film

Uvaha nad vyznamom pojmu ,narodné filmové dediéstvo”

b
- &

4 4 & 4

O DOBRYCH FILMOCH
SA HOVORI AJ

Zlaty fond kinematografie byva stGcastou kultirneho dedi¢stva kazdej krajiny ¢i naroda, proces jeho konstrukcie
vSak nebol v minulosti taky jednoduchy, ako by sa mohlo zdat dnes pri spatnom pohlade. Pontka sa teda otazka:
Ako vébec mbézeme pojem ,slovensky film“ vymedzit a ¢o vSetko dof zahtriame? Ide o film natoceny na slovenskom
Gzemi, so slovenskou témou, vyrobeny slovenskymi filmarmi alebo to vSetko dohromady? Budeme za zaciatok

slovenského filmu povaZzovat az dobu systematickej hranej tvorby alebo aj skorsie pokusy, kde m6ézeme sledovat

kontinuitu s neskorsou dobou?

—— Pri snahe vymedzit konkrétnu podobu sloven-
skej kinematografie méZzeme Celit réznym problémom.
Pre politické premeny a mnohonarodnostné zlozenie
obyvatelstva vypadavaja zo zorného pola pri akcento-
vani toho ¢i onoho hladiska filmy, ktoré by inak do do-
maiceho filmového dedi¢stva patrili. Pokial by sme sa
na problém narodnej kinematografie pozerali z perspek-
tivy zaloZenia samostatného §tatu, mohli by prvé sloven-
ské filmy vzniknat aZ na sklonku 30. rokov 20. storo¢ia
a akékolvek predchadzajtice snahy by sa nebrali do Gva-
hy. Zo zorného pola by tplne vypadol film Unos (1910)
Eduarda Schreibera, ktory sice bol prvy slovensky, ale
nedostal sa do $irSej distribucie, a preto méZeme len taz-
ko hladat kontinuitu medzi nim a pricami neskorgich
filmarov. Definicii kinematografie na zaklade aktudlne
existujiiceho §tatneho zriadenia sa vzpiera aj obdobie
od konca druhej svetovej vojny aZ do rozdelenia Cesko-
slovenska v janudari 1993. Jednozna¢ne spolahlivé nie je
ani hladisko nirodnostné: v obdobi pred prvou svetovou
vojnou mdZeme polemizovat o tom, ¢i zahrnat do narod-
nej kinematografie nonfikéné snimky, ktoré natacali vy-
robcovia na Slovensku pre producentov v Budapesti.
—— Osobitym spésobom mézeme pristupovat k niek-
torym témam, ktoré vychadzaju zo slovenského prostre-
dia: Ziarivym prikladom méze byt legenda o Janosikovi.
V priebehu rokov sa stala predlohou hned niekolkych
filmov, pri ktorych mézeme sledovat vyrazné rozdiely
v ich produkénej a distribucnej histérii a od toho odvo-
dzovant identitu jednotlivych titulov. Pozrime sa bliz-
Sie aspoil na niektoré filmové adaptacie pribehu. Prvé

spracovanie vytvorila v roku 1921 za finan¢ného prispe-
nia slovenskych krajanov v Chicagu v USA spolo¢nost
Tatra Film Corporation. Dal§ia verzia vznikla v roku
1935 pod vedenim reZiséra Martina Frica a zastitou br-
nianskeho Lloydfilmu. Oba tituly st prikladom, ked sa
prepéjalo Ceské a slovenské prostredie. V starSej snimke
sa vo vacsine hlavnych tloh objavili ¢eski herci s Theo-
dorom Pistékom na ¢ele. Napriek tomu sa neradi medzi
Ceské filmy, zrejme pre slovensky kapital, slovensku té-
mu a narodnost reZiséra Jaroslava Siakela. Oproti tomu
Fri¢ova verzia ma dvojaki identitu, spravidla sa radi
k ¢eskému i slovenskému filmovému dedi¢stvu. Pro-
dukciu zastitoval brniansky Lloydfilm, ale herecky an-
sadmbel sa tentoraz skladal z velkej asti zo slovenskych
hercov s Palom Bielikom na ¢ele.

—— Uvedené priklady nie st jediné, pri ktorych méze-
me polemizovat o ndrodnej identite konkrétneho diela.
Podobnt dvojakt identitu nemajt len filmy, ktoré sa
dajt vdaka niektorej zo svojich vlastnosti ozna¢it za slo-
venské. Je otdzkou, do ktorej kinematografie zaradit
film s jdnosikovskou témou, ktory natotila polska rezi-
sérka Agnieszka Holland v koprodukcii Ceska, Sloven-
ska a Polska. Naértnuté problémy nesprevidzaji len
Slovensko, ale prakticky kinematografie vetkych §ta-
tov, ktoré vznikli v priebehu 20. storo¢ia, vratane Ceskej
a polskej. V zavislosti od uhla pohladu sa méZu obja-
vovat snimky, ktoré si moze prisvojovat viac nez jedna
narodna kinematografia. <«

V RELACH

FILMOPOLIS

filmy # filmovd hudba s zaujimavosti #novinky
FIPFIT FRORPPIIIIAAIAIIT FULAQAAIAAIIAAIT FRAAAAAINT

v sobotu
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ROZHLAS A TELEViZIA
SLOVENSKA
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