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mxélim si /
téma: Aké filmy ziskali vlani najvyssiu podporu
z Audiovizuilneho fondu?
aktudlne: Slovenskd G¢ast na 72. MFF Cannes /
Vydanie DVD Obrazy (proti) extrémizmu

novinky: Mohyla / Chvilky /
moje obluibené slovenské filmy / zasadne f11my

rozhovor: Jana Vi¢kova

premiéry v kinach
recenzia: Mohyla / High Life /

Posledné vecery na Zemi / Vsetci to vedia / Nedotykaj sa ma
rozhovor: Jana Bittnerova

ako dalej, absolvent?

ohlasy: Udelovanie cien Slnyk'd"’v sieti
rozhovor: Ondrej Sulaj

ohlasy: Tyzden slovensl(é'ho filmu

zazili sme: Fllmova faﬂ{ulta UNATC Bukurest /

laca/tv tip

raj Galvanek

z filmového diania

_spravodajského filmu: Ty#ded vo filme

~vyrocia / stalo sa za 30 dni / pohlad zvonka
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myslim si

Marcel Sedo,

filmovy publicista

— Z hyperreality sa stalo kli§é. N4jde sa dnes este niekto, koho prekvapi
fotografia upravena fotoSopom, falo§na sprava, ideologicka manipulicia,
socidlna bublina alebo manipulativne video? ZaleZi vébec na tom, ¢i je Kim
Kardashian skuto¢na? Divi sa niekto ideologicky vypitej atmosfére v ¢ase
hybridnej vojny? Re¢nicke otdzky. Neviera v schopnosti technickych médii
reprezentovat realitu je dnes takd hmatateln4, takd pulzujtca, az zoviedne-
la. Aj z postmodernych sebareflexii a ,pomrkavani® je uz len dobové kligé,
neobjavné, nudné. VSetci to vieme, vetci to Zijeme. Sme sticastou jedného
obrovského média, sme hercami, ktori vystupuji zo svojich socialnych roli
a vstupuja do nich, menia svoju podobu aj identitu, svoju psychiku, emé-
cie, postoje a ob¢as na seba Zmurkn.

— Subjektovo-objektova dichotémia sa vytraca spolo¢ne s postupnym roz-
pustanim sa ¢loveka v kyberpriestore, s jeho premenou na jednotky a nuly,
pripadne jednotky i nuly zaroven. Akoby sme sa snazili odhodit vsetko bio-
logicky deterministické, telesné, ndhodné v prospech désledného riadenia
a kontroly, v prospech ideolégie, ktora sa maskuje za hav nevyhnutnosti,
slobody a objektivnosti. V skuto¢nosti tu vSak opat presvita len ten stary
dobry odveky boj in§trumentalneho rozumu proti vietkému primitivne-
mu. Boj o to tvrdsi a zufalejsi, o ¢o silnejsie sa to potlacané, tie desivé ani-
mozity objavuja na tvari nasej planéty a spolo¢nosti, zhumplovanej tym
istym rozumom.

— Kde sa v tejto situdcii nachadza audiovizualne umenie? Meni sa. Je po-
chopitelné, preco sa prave videohry stali umenim dnegka. Neustéle vstupo-
vanie do roli a vystupovanie z nich - z roli hraca, z roli avatara, z pridelenych
roli v socidlnej skupine, z genderovych i druhovych roli atd. -, zdanliva ne-
konecnost ich gigantickych, otvorenych svetov, fluidita prostredia, ktoré
interaguje s hri¢om, variabilita rozhodnuti, imerzivnost kybersveta i men-
talna hyperaktivita, charakteristicka pre éru, ktort Lipovetsky nazval hyper-
modernou. Prave toto mladé médium dokonale reprezentuje dnesnu spo-
lo¢nost a aj preto sa stava dominantnou kulttrnou silou dneska. Je vernym
zrkadlom spolocnosti a svetlom vo Flusserovej ¢iernej skrinke technickych
obrazov. Vysvetluje ich, odhaluje ndm tvar st¢asného sveta.

— Je zrejmé, Ze i film sa musel a musi zmenit. Jednou z ciest je obrat k inter-
aktivite a virtualite. Interaktivny film disponuje podobnymi atribatmi ako
videohra, len s ,pridanou hodnotou® zdanlivo ,vi&§ieho realizmu®. Aspoii
zatial, kym este Cast Zivota prezivame vo fyzickom svete. Ziroveii sa viak
odhaluje aj moZnost protireakcie, ktort dlhé roky stelestiuju umelci ako
Peter Kubelka alebo Schmelzdahin. Protireakcie v moZnosti radikalneho

- vstupu ,fyzického" do filmu, v rovine objektivizovaného subjektu, v obra-

ze Fausta, ktorého nesti do nebies.
Zarastas travou,

miesto oka hniezdo

pre znavené vtaca. <«
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ext: Daniel Bernat

v roku 2018. Tento zoznam sa dd dalej skiimat'a komentovat'na zdklade roznych kritérii. Rozhodli sme sa teda

pozriet't trocbu bliZsie na to, éo za Ziadosti vlani ziskali podporu % fondu. Sustredili sme sa pritom
7 na Program 1 - Tvorba a realizdcia slovenskych audiovizudlnych diel, respektive

__mt ‘Podprogram 1.1 zamerany na slovenské hrané audiovizudlne diela.

—— Vposlednych rokoch sa hovqfi o0 zvysovani zan-
rovej diverzity v slovenskej kinematografii, ktort Au-
diovizuélny fond (AVF) zdsadnym spdsobom spolufor-
muje. Na ziklade jeho vlatiajsej podpornej ¢innosti si

teda moZeme utvorit aj obraz o ,zdnrovom profile* hra- |
nych projektov s najvyraznejsou dotaciou. NeZ sa viak

k tomu dostaneme (a ne? zakotvime vyhradne v Prog-
rame 1), uvedme e§te zopar raimcovych ¢&isel. AVF mi-
nuly rok schvalil dotacie a stipendia v celkovej sume
viac nez 10,7 miliéna eur pre 335 ziadosti. Z piatich
programov fondu sa najvyssia suma viaZe prave na ten
prvy, kde sa schvalilo 8 138 800 eur (takmer 76-percent-
ny podiel na celkovej podpore) pre 133 ziadosti. Druha
najvys8ia suma pripada na Program 2 - Distribticia a iné
uvadzanie audiovizudlnych diel na verejnosti, kde sa
odsuhlasilo 1 824 478 eur (podiel 17 %) pre 148 ziadosti.
Ak sa sustredime na Program 1, zistime, Ze naj-
vyssiu Cast z podpory si odkrojili hrané audiovizuilne
diela, a to 5 410 500 eur, ktoré sa delia medzi 36 podpo-
renych Ziadosti (v roku 2017 ich bolo 48). Trinast z nich
ziskalo podporu 100 000 eur a viac, pri piatich z nich
sa pohybovala dotacia z fondu na trovni pol miliéna
a viac. Najuspesnejsia bola Ziadost spolocnosti AZYL
Production na vyrobu filmu Amnestie v rézii Jonasa
Karaska, ktorej AVF schvalil dotéciu 800 000 eur. Pro-
jekt je zanrovo zadefinovany ako politicky triler. No kym
v poslednom ¢ase sme zaznamenali pokusy hovorit

o0 obdobi meciarizmu, Amnestie sa odohravajua v turbu-
lentnom obdobi rokov 1989 a 1990. Snimka stivisi s po-
revolu¢nymi amnestiami Vaclava Havla a s vizenskou
vzburou v Leopoldove, ako viak pre Film.sk povedal
Karasek, snazili sa vytvorit fresku doby cez pribehy
konkrétnych Iudi ovplyvnené spolocenskymi zmena-
mi. ,Film je primdrne o chaose, ktory td doba priniesla,

o tom, ako ryjchlo sa museli riesit mnohé nie velmi prijem-
né situdcie. Takou bolo napriklad prepustenie vizriov, ked'
Viclav Havel jasne pomenoval situdciu, Ze je nevyhnutné
dat' Tudom druhit Sancu. My sme do scendra dostali mys-
lienku, ktord je posunutim tej Havlovej - Ze tii druhii San-

jgyz 72 5 O Od o o @ 3 9 J d9JaJaJooVoo. v Vo9 JvJT o  » 9 92§ 9o <1 V VJvjodaZ 3 3$$J1 9 d] 939 59Vo9§@.V H9 <+&%=2o0 9O a9~ =+ © »JJa¥ 9a H > . ‘" F

cu mal po komunizme dostat kazdyj, a ja si myslim, Ze ju
aj dostal. To, ¢i sa tej slobody ludia vedeli patricne chopit

a udrzat si ju, bolo uz, samozrejme, individudlne,” uviedol
scenérista i producent filmu Maro§ Hec¢ko. Vysledok
by sme mali vidiet v kinach v oktébri tohto roka.
Spomenuli sme uZ éru meciarizmu a prave tej sa
venovala filmirka Mariana Cengel Sol¢anské vo svo-
jom Unose (2017). V pripravovanom projekte Slizka,

na ktory vlani fond odsthlasil podporu 600 000 eur
(ziadatelom bola spolo¢nost Bright Sight Pictures), sa
vracia do ovela vzdialenejsej minulosti - do ¢ias prvej
svetovej vojny. A v opise projektu na AVF ziadatel sim
hovori o prvenstvach chystaného titulu - konkrétne
to ma byt prvy slovensky film, ktory tematizuje Zenska
homosexualitu, a prvy film v ére slovenskej samostat-
nosti, ktory ma ambiciu konfrontovat sa s rozpadom
monarchie. Hrdinkou pribehu je mlad4 chudobna si-
rota zo Stiavnice, ktora prichadza slazit do panského
domu vo Viedni, kde sa spoznava s dcérou vysokého
§tatneho tradnika. V rezisérskej explikacii Cengel Sol-
¢anska uvadza, Ze pribeh Slizky je ,nanajvys aktudlny
aj dnes, ked'sa Eurépa stava domovom novyjch obcanov,
domovom utecencov, z ktorijch si asto Zeny v rovnakom
postavent, ako boli Eurdpanky pred sto rokmi.” Tento film
mé podla rezisérky ,poukazovat na cykliaci sa problém
slabsieho pohlavia, jeho ustavicnej sluzby, ustavicného
ticha a ofakdvanej poslusnosti*.

Zanrovo st Slizky zaradené na AVF k historic-
kym dramam a podobne je to aj s projektom Sprdva,
akurat sa presivame od obdobia prvej svetovej vojny
k druhej. Pribeh totiz rozprava o Alfrédovi Wetzlerovi,
ktory utiekol so spoluviziiom Vrbom z osvien¢imské-
ho tabora smrti a podal spravu o obludnostiach, aké
sa tam diali. ReZisérom koprodukéného filmu, ktory
ma na tunajsie pomery vysoky rozpocet a fond nan
vlani schvilil podporu pol miliéna eur (ziadatelom
bola spolo¢nost D. N. A.), je Peter Bebjak. V reZisérskej
explikacii na stranke AVF uvidza: ,Situdcia na Sloven-
sku priviedla extrémistické ndrodnosocialistické sily az do

parlamentu. Zisk
Zial, najviac ich j
mad zmysel vyrd

patl poplera]ua ini rasu, nabozenstvo,' ientdciu. Mlcat
k akémukolvek potldcaniu ludskijch prav znamend nemo

s tym sithlasit. Nasou prioritou a povinnostou je otvdrat
ludom oci, informovat a varovat.* Ako doddva na margo
vizualneho konceptu snimky, ich pristup ma byt ,zalo-
Zenyj na surovom aZ Zurnalistickom dokumentovani titek
z pekla, dramatickom, ale plnom nddeje”.
Legenda slovenskej kinematografie Juraj Jakt
bisko sa v poslednych rokoch neraz ponosoval, ze
jeho pro]ektom nedostava na Slovensku patri¢nej pod—
pory. Co sa viak tyka pripravovaného pokracovania
popularnej rozpravky Perinbaba, ktora vznikla este
v roku 1985, bola podpora fondu $tedra. T4 vlanajsia
¢inila pol miliéna eur a nebola prva (¢iadatelom je spo-
lo¢nost J&J JAKUBISKO FILM EUROPE Production).
RezZisér v suvislosti so svojou novinkou viackrat zd6-
raziloval vyuzitie modernych trikovych technolégii,
aj v suvislosti s oZivenim titul,n"ej postavy ¢i Zubatej,
ktoré v povodnej snimke stvarnili dnes uz nezijtce
herecky Giulietta Masina a Valerie Kaplanova. Ako
sa viak uvadza v producentskej explikicii na stranke
AVF, pomocou digitalnych technoldgii ma vzniknat
klasicka rozpravka, ktora bude nadvizovat na tuna}-
Sie kulttrne tradicie. ,Hlavng hrdina Lukds zdoldva pre-
kdzky nie pomocou carov, ale svojou bystrost’ou, Sikovnos-
tou a vynaliezavostou a ukazuje cestu, ktord sice nie je
jednoduchd, ale vo vysledku vediek trvaljm : hodnotdm.”
Z doteraz menovanych projektov mézeme vyci-
tat, Ze za nimi stoja reziséri, ktori v poslednych rokoch
nakratili divicky pritazlivé filmy. U Karaska to bol
Kandiddt (pre reziséra je to zatial jediny celovecerny
projekt), u Cengel Sol¢anskej spomenuty Unos, u Beb-
jaka Ciara a Jakubisko lamal rekordy navitevnosti

s Bathory (2008).

Pri dalfom projekte, na ktory vlani AVF odsu-
hlasil polmiliénovi dotaciu, figuruje meno reziséra,
ktory v oblasti celovecernej tvorby debutoval pred dvo-
mi rokmi a nepritiahol masy divdkov. Lenze s tou svo-
jou prvotinou sa dokazal dostat do sttaznej sekcie Un
Certain Regard v Cannes. I8lo o film Out a jeho rezisér
Gyorgy Kristéf teraz pripravuje novinku Bunker (Zia-
datelom je spolo¢nost Silverart). V tomto pripade ide

o kombinaciu zinrov, akd je nevidana nielen v tunaj-
$om prostredi - dystopicky taneény sci-fi triler. Kristéf
chce tentoraz rozpravat bez slov, s vyuzitim tane¢ného
a filmového jazyka. V rezisérskej explikacii, ktort po-
skytol fondu, uvadza, ze ,Bunker je alegériou dnesnych
dni v mnohyjch byjvalych socialistickyjch krajindch. Odkrijva
problematiku, ,ako dalej’ a ¢o s rezimom, ktory sme prezili
aktory podaktori pomdhali aj budovat. Ukazuje stavy mysle
a to, ako fungujeme po roku 1989. Ukazuje vodcov, ktori sa
z tohto obdobia a myslenia zrodili, ich vztah k moci - a nds
vztah k nim. Tvorcovia veria, Ze radikalne diela dokazu
oslovit medzinarodna artfilmovi scénu, comumavich
pripade dopoméct aj neverbalny prejav protagonistov.

‘zovaného zlo¢inu a politickej korupcie, triler s prvkam1
| absurdnej komédie Mdso - vtedy na Vijchode na motivy

~ aj niekolko projektov pre teIev1zm pri ]ednom znich
sa dokonca v ziadosti spomina kategéria kvalitnych =~
televiznych obsahov, ktora charakterizuje ¢ast stéas-

—— Akeste
AVF vlani schvilila
zahrové zaradenie, st ta

0 zajacimi usami, Poslednyj (
nesteza) televizna roz

oré uz bolo uvedené), road
nizkorozpoctovy projek

uchidzal o pod-
n detektlvny

¢ho divaka ,(Mali velki
osti sa dva razy objavili

ial prioritne zamerany na d
etektivi). V tejto skupine

tragikomédii, je zre
pribeh zo sti¢asno
iné ako Posledny vl k, ktorym sa rezisér Matej Mmac
zase raz vracia k téme Nicholasa ‘Wintona.

Muz so zajacimi uSami ako -

Podprogramu 1.1 ziskali sumy niz8ie ako 100 000 eur,’

zistime, Ze velké Cast projektov sa viazala na stadlum_;"'
ich vyvoja. A okrem (psychologickych) dram je medzi

nimi napriklad aj akcny triler Love 2 reziséra ]akuba
Kronera, ktory chce nepriamo nadviazat na svoj 1 titul
Léve spred 6smich rokov a venovat sa aj témam organi-

knihy Arpada Soltésza (rezisérom ma byt Michal Kol-
l4r), romanticka gangsterka autora Rasta Borosa Cierne
na bielom koni, ,v ktorej sa nestriela, aby sa zlocinci stihli

zapocivat do svedomia’, ale i komédie zo sticasnosti Slp-v'

kari ¢i (S)ex-manzelia. Do minulosti sa vracia projekt
Silvestra Lavrika Nedelné Sachy s Tisom alebo vojnova
drama s prvkami akéného filmu Zingor. V zostave je

nej zahranicnej produkc1e Ide o cyklus Slepé miesta —
,,pomedkovu antoldgiu v zdnri Spekulativnej fikcie’, ktora
m3 vak prenesene vypovedat o svete, v akom z Zijeme.
Vzniknuat by malo Sest filmov, kazdy z mch v rézii
iného tvorcu. :

Venovali sme sa iba projektom, ktore sa vo fon-
de uchadzali o podporu ako hrané diela s vi¢sinovym
tvorivym aj producentskym podielom Slovenska. Pripo-
metime len, e AVF vlani schvalil aj dotaciu pre 16 Zia-
dosti v Podprograme 1.5 - Produkcia koprodukénych

audiovizualnych diel s mensinovym tvorivym a pro-
ducentskym podielom slovenského koproducenta (ide

o kinematografické diela a animované diela primarne
uréené pre televizne vysielanie). Najvyssiu sumu ziskal
celovecerny animovany film Moje slnko Maad. Celkovo
schvalil fond v tomto podprograme podporu vo vyske
1058 000 eur. A ¢o sa tyka dalsich kategérii v Progra-
me 1, pre projekty skolskych a vzdelavacich audiovi-
zualnych diel AVF odsthlasil 43 400 eur (podporil 15
Ziadosti), pre animované diela 877 700 eur (19 Ziadosti)
a pre dokumentarne 749 200 eur (47 ziadosti). <

rovnaké zanre, no ak sa pozrieme napriklad na dvojicu

7ii Martina Sulika je Cosi tiplne

Pri pohlade na podporene Ziadosti, ktoré v rémci,”'
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zéber z filmu Puzxa Vida / -
foto: FTF VSMU —
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Sedemdesiaty druhy roénik MFF Cannes, ktory sa bude konat od 14. do 25. 5., uvedie v sitaZnej sekcii

Cinéfondation aj Studentsky film z produkcie FTF VSMU - Pura Vida v rézii Martina Gondu.

P

A na prestiZny festival sa chysta]u i dalsi slovenski tvorcovia.

fondation spolu s dals
snimkami. TG vitaznt vyberie patélenna po
Denis na Cele. Pura Vida, kde sa vic¢sina dialégoy odo-

hréva v rusincine, zachytava napiaté medziludské vztahy

v malom meste zmietanom ekonomickou krizou. Hnev
a agresivita sa pren4saju z rodi¢ov na deti. Situacia sa
podpisuje aj na spravani synov tovarenského predaka,
ktorého si obyvatelia vybrali ako ter¢ na vybitie svo-
jich frustracii.
Sekcia Cinéfondation je venovana mladym tvor-
com. Vznikla v roku 1998 a odvtedy v nej bolo Sest slo-
venskych filmov. Prvym bol uz v roku 1999 animovany
projekt Vladimira Krala Ked nie, tak nie, dalsim v roku
2010 titul ﬁakujem, dobre reziséra Matyasa Priklera
a o rok neskér Cagey Tigers (r. Aramisova). V roku 2013
ziskali animované Pandy Matt8a Vizara 3. cenu Ciné-
fondation (ex aequo). A zatial poslednou slovenskou
snimkou, ktora v sekcii uviedli predvlani, bola Atlanti-
da, 2003 Michala Blaska.
Prave Blasko pride tento rok do Cannes odpre-
zentovat svoj pripravovany celovelerny hrany film Obet.
Doposial je to len druhy zistupca slovenskej kinemato-
grafie (prvym bol v roku 2015 Gyorgy Kristéf), ktorého
vybrali na podujatie Cinéfondation — L'Atelier. To fun-
guje v ramci festivalu od roku 2005 s ambiciou podpo-
rovat vyvoj novej generacie tvorcov. V jeho aktualnom
ro¢niku (16. - 23. 5.) sa predstavi pitnast vybranych pro-
jektov zacinajucich, ale aj zndmych filmarov. Za Obet
sa na flom zt&astni okrem re¥iséra Blagka i producent
Jakub Viktorin (nutprodukcia). ,Ucast na tejto platforme
je skveld hlavne v tom, do akej spolocnosti filmdrov a projek-
tov nds vybrali. Dovera zo strany Cannes je vzdcna a pre nds
mimoriadne povzbudzujiica vo fize, v ktorej sa s filmom prd-
ve nachddzame, teda krdtko pred jeho realizdciou,” povedal

Michal Blagko. ,,S projektom si na festivale obozndmeni

“ocenenie FLOW Postproduction Award. Roz—
beh matky syna, ktorého surovo napadli. On
i, Ze ito¢nikmi boli Rémovia, ¢o vyvola v okoli vinu
darity a poziadavky na spravodlivost. Az kym jeho
atka neobjavi v celej veci isté nezrovnalosti. Podla
tvorcov je film ,anatomiou nevinnej 1Zi, ktord reflektuje
nalady v dnesnej spolocnosti a ukazuje silu predsudkov”.

Na festivale sa ukonéi aj workshop ScripTeast,
niekolkomesaény tréningovy program zamerany na
vyvoj scenara, ale i na celkovt prezentaciu filmového
projektu a jeho autorov, ktory sa zacal uz vlani na je-
seti a konal sa aj pocas Berlinale. V aktudlnom ro¢niku
ScripTeastu reprezentujt Slovensko Tereza Nvotova

a Barbora Ndmerova s projektom Svetlonoc. V minulosti
sa na fiom zucastnili aj Zuzana Liova (Dom), Zuzana
Belkovi (Polystyrén), Laura Sivakova a Biba Bohinska
(Mesto Otol), Michal Kollar a Anna Fifikové (Cerveny
kapitdn), Katarina Uhrova (Retro raj), Martin Repka

a Agda Bavi Pain (Kerkdr) i Michal Kollar s Terezou
Ol'hovou za projekt Samko Téle: Kniha o cintorine.

V ramci trhovych projekcii bude uvedeny film
Teodora Kuhna Ostrym nozom. Na prezentaciu tunajsie-
ho audiovizualneho prostredia a tvorby aj na pracovné
stretnutia filmovych profesionalov bude slazit ¢esko-
-slovensky pavilén, ktory v rdimci Marché du Film za-
stresuje Slovensky filmovy tstav. K dispozicii bude kata-
16g Slovak Films 18 - 19, newsletter What's Slovak in Cannes?
a sprava Report on the Slovak Audiovisual Situation in 2018,
ako aj anglické vydanie Film.sk. <

7 texyt:"Jaroslav Hochel/

/ ,fil’m'ovry publicista —

lc¢ové témy, ku kto-
en profesiondlny

#Témami st medidlna manipulé—

neznasanhvost nac1onahzmus v nas

filmov. Najstarsie st z rol(u'1946 (Kubalova
y sme v pokoji Zili a dvojica filmov Jana Kada-

~ Michala Toporcera Stoldr (2015).

OBRAZY

ktoré prerusﬂa provokatlvna otazka ]edneho
A preco by som mal tomu, co sav tom ﬁlme hovc

tyka]u kazdého z nds, ale aj keby vznikla polemlka, ]e
lepsie ako ticho.*
Vydanie 2-DVD podporil Aud10v1zualny fond

a pred autorkami projektu stoji teraz nelahka tloha dis- -
tribuovat ho na stredné skoly tak, aby splnilo svoju ulohu_

aneminulo sa ié¢inkom. <«
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Milan Rastislav Stefanik zomrel pred sto rokmi a vzhladom na toto vyrodie teraz oZiva v niekol'kych proje

toch. Jednym z nich je film a zaroveii televizna miniséria Mohyla v réii Andreja Kolenéika, ktory Stefanika

pribliéuie najmi cez jeho dobrodru¥stva a cesty, ¢im cieli predovSetkym na mladé publikum.

I-'llm mal premleru na MFFK I—'eblofest a v aprili vstupll do kmodlstrlbucne

=g

,Nasim zdmerom bolo v prvom rade Stefdnika polud-
stit," za¢ina svoje rozpravanie Kolencik, ktory je spolu
so Zuzanou Dzurindovou a s Annou Fifikovou aj auto-
rom scendra Mohyly. ,Vsetci ho totiz mdme zafixovaného
ako generdla v uniforme z ucebnice, respektive z portrétu,
ktoryj visi niekde na tirade. Ale on bol v prvom rade zaujima-
vy clovek. Pre nas bolo dolezité ukdzat jeho civilnu, ludski
stranku a podnietit zdujem divakov skor tymto smerom.
Chceli sme mu vzdat hold hraviym sposobom, ktory vSak nie
je pateticky. V dobrodruznom pribehu sa so Stefani-
kom stretava trojica skoldkov. Pocas vyletu k mohyle
na Bradle sa Tablet, Anika a Dany ocitajt v jeho spo-
mienkach a objavuju fascinujtci svet. Dostavaja sa

k Janssenovmu observatériu na Mont Blancu, zaviate-
mu snehom, do Pariza, na Tahiti, ale aj do diania prvej
svetovej vojny. ,Stefdnik vo filme vystupuje ako sprievodca
po svojom Zivote a spdja sa s nasimi detskymi hrdinami, ktori
sa strdcajit v jeho spomienkach,” pokracuje Andrej Kolen-
¢ik, pre ktorého je Mohyla celovecernym debutom. Pred-
tym sa venoval tvorbe kratkych a stredometraznych
filmoy, tak hranych, ako aj dokumentarnych a animo-
vanych. A tento Siroky zaber sa odraza aj v Mohyle. ,Film
nazyvame dobrodruzno-poucnym, respektive ,dobrodruznym
dejepisom’ Je to taky hybrid hraného a dokumentdrneho fil-
mu s mnozstvom trikovijch zdberov a animdcii, ktorych je
dokopy okolo 150.*

Poévodne mali natocit dokumentarny film pre
deti, ale pri pisani scenara rychlo zistili, ze pri tomto
projekte nechct zvolit klasicky pristup. ,Detsky divdk je
totiZ najprisnejsi. Myslim to tak, Ze je najtazsie zaujat a udr-
Zat jeho pozornost. Preto md nds pribeh hrantt liniu, v ktorej
sa divdci mozu stotoznit s detskymi hrdinami. Nddejam sa,
Ze sa ndm podarilo prepasovat do filmu aj atmosféru det-
skyjch filmov a seridlov, na ktoryjch nasa generdcia vyrastala,
10, samozrejme, uz za pomoci modernej stylizdcie,” mysli si
Kolenc¢ik. Vo filme pracovali aj s materidlmi narodnych
archivov v Bratislave a Martine, nie¢o pochadzalo i z Pra-
hy. Divaci tak mézu vidiet dobové fotografie, ktoré uro-
bil sdm Stefanik alebo na nich figuruje v nejakej akeii
a tvorcovia filmu ich kolorovali a animovali. Kreativna
hra s historickym materidlom zvysuje atraktivitu vy-
sledného diela pre cielové publikum. ,Film je primdrne
urcenyj detom priblizne od 7 do 13 rokov, ktoré sa takto mo-
Zu hravou formou obozndmit s nasimi dejinami, ale myslim
si, Ze vela informadcii zo Stefdnikovho Zivota moze byt ob-
javnyjch a novych aj pre dospelého divdka,” hovori rezisér.
V jeho snimke sa okrem zndmeho herca Mateja Landla
objavi trojica neznamych tvari v hlavnych tlohéach -
Tereza Heftyova, Andy Kummer a Benjamin Lacko.
Tyorcovia Mohyly museli byt vynachadzavi nie-
len vo vztahu k divakovi, ale aj k rozpoctu. ,Kedze sme
nemali velkorysy rozpocet, museli sme sa nejako vyndjst.
Znamenalo to ndjst vetky lokdcie v okoli Bratislavy a v kom-
bindcii redlne natocenych prostredi s prostrediami dorobenij-
mi trikovo Ci s green screenom vytvorit jednotlivé lokality.

Cely film pracuje s nadsddzkou a difam, ze to tak budi vnimat

aj divdci. Nerobili sme blockbuster, skor komornyj pribeh sta-
vajiici na atmosfére,” vysvetluje Andrej Kolen¢ik. Cely
proces priprav a vzniku Mohyly im trval tri roky, samot-

né nakrucanie prebehlo pocas dvoch tyzdiiov. ,Na ce-
lovecerny projekt je to dost malo, ale limitoval nas rozpocet.
Na placi sa islo nonstop a prakticky kazdy der sme mali
napldnovany a podrobne rozkresleny. Snazili sme sa z mini-
malnych podmienok vytazit maximum. Kazdy clen Stabu
do toho dal nesmiernu energiu.” Trikova postprodukcia
im zabrala asi osem mesiacov.

Divaci si tento dobrodruzny pribeh mézu pozriet
nielen na platnach kin - kam ho nevysiela klasicka dis-
tribuéna spolo¢nost, ale samotni producenti —, uvadza
ho aj RTVS v podobe trojdielnej minisérie. ,Mohyla tak
vlastne bola povodne planovand a napisand. Napad spojit
tri diely do celovecernej verzie prisiel aj preto, aby mohlo
film vidiet' eSte viac detskijch divdkov, a to v kine, kde momen-
tdlne povodnd tvorba pre deti absentuje. Strihovo sa tieto
dve verzie od seba v zdsade nelisia, sit tam iba kozmetické
upravy,” uzatvara Andrej Kolenc¢ik.  «

Mohyla ( r. Andrej Kolencik, Slovensko, 2019 )
CELKOVY ROZPOCET FILMU: 212 837 eur (podpora RTVS: 136 087 eur

bez DPH vratane vecného plnenia,
podpora z Audiovizualneho fondu: 67 000 eur)
DISTRIBUENE NOSICE: DCP, blu-ray
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V miji prichadza do slovenskych kin hrany debut &eskej reZisérky a scenaristky Beaty Parkanovej Chvilky.

Heretka Jenovéfa Bokovi ziskala za stvarnenie hlavnej postavy v tejto snimke Ceského leva

i Cenu ¢eskej filmovej kritiky. Chvilky vznikli v éesko-slovenskej koprodukcii.

—— Celovecerna prvotina Beaty Parkanovej vycha-
dza z rovnomennej kratkej snimky, ktort natocila este
v roku 2013 na FAMU. ,Natocenim krdtkeho filmu som si
overila, ¢i mi funguje zameranie na intenzitu. A potom som
dlho a detailne pracovala na scendri s dramaturgmi Luborom
Dohnalom a Vitkom Poldckom. S hotovyym scendrom som
oslovila producenta Viktora Tausa a ten sa ho ujal,* vysvet-
luje Parkanova. Jej film tvoria epizédy zo Zivota mlade;
Anezky, ktora chce mat dobré vztahy so svojimi blizky-
mi, s rodinou, s partnerom, a to aj za cenu postupného
stricania samej seba. Ustupuje, len aby sa vyhla nedo-
rozumeniam a konfliktom. Je pre fiu tazké nastavit si
hranice, ale aj prejavit svoje emdcie, potreby a ttzby.
,Chvilky st do istej miery autobiografickym filmom, nie az
tak v konkrétnych situdcidch, ako skor v pocitoch a nastave-
ni hlavnej hrdinky Anezky, ktorému rozumiem, ktoré velmi
dobre pozndm. Aj ja som dlho ddvala prednost potrebdm ludi
okolo mtia pred svojimi,” prezradza rezisérka.
Interpretovat a sprostredkovat publiku svet po-
stavy, ktord sa prejavuje navonok len velmi zriedkavo
a v naznakoch, je pre herca naro¢na vyzva. V tomto
pripade sa o to pokisila Jenovéfa Bokova. ,Jenovéfa je

v osobnom priestore skor opakom Anezky, je prudkd, neskry-
va emécie, md temperament, ale prave to som potrebovala,
pretoze som vedela, Ze ked'jej uberiem z moznosti vyjadrit
sa, pretavi to do vniitornej tenzie, do vniitorného ndaboja,”
hovori Parkanova. Bokova vo filme zuzitkovala aj svoju
znalost hry na husliach, ktort studovala na hudobnom

gymnaziu i na konzervatériu - pésobi v zoskupeniach
Comenius Quartet a Wunder Bar Band. ,Po konzultdcii
s hudobnym skladatelom Petrom Ostrouchovom sme sa roz-
hodli filmovii hudbu nezlozit, hoci by to k tomuto kroku mohlo
zvddzat, kedze hlavnd hrdinka hrd na husliach. O to viac,
myslim, vyniknii momenty, ked je Anezka sama s huslami
a hrd. Viber hudby bol na Jenovéfe,” ozrejmuje Parkanova.
Samotnému naticaniu predchadzali dékladné
pripravy a hladanie spdsobu, ako uchopit charakter
hlavnej hrdinky a vykreslit jej vztahy s najblizsimi.
»Necitila som, Ze by som sa pri rozprdvani zachytdvajiicom
intenzitu vztahov, emécii, pocitov, ktoré sa dajii tak tazko
opisat slovami a napriek tomu ich vsetci zaZivame, chcela
dopiiStat nejakej scendristickej raciondlnej linedrnej kau-
zality, jednoducho povedané, vysvetlovat, preco si postavy
také, aké si, alebo preco majii vztahy, aké maji. Snazila
som sa vZdy zachytit nuansy a detaily danej situdcie s vie-
rou, Ze ked'sa mi to podari, povedie to k zovseobecneniu,
teda akémusi archetypu, podobenstvu,“ hovori rezisérka.
,Na placi sme velmi neimprovizovali, to sa u mtia spravidla
nedeje, namiesto toho sme vela skiisali pred natdacanim.”
Film sa nakrical v priebehu celého roka (aj na
Slovensku), pretoze v rozpravani sa vyuziva atmosféra
réznych ro¢nych obdobi. Jednu z tloh stvariiuje sloven-
sky herec Marek Geisberg. <«

Chvilky ( r. Beata Parkanova, Cesko/Slovensko, 2018)

CELKOVY ROZPOCET FILMU: 300 407 eur (podpora z Audiovizualneho fondu: 35 000 eur) DISTRIBUENE NOSICE: DCP, MP4

moje oblibené slovenské filmy

Jan Vasilko

[ vytvarnik ]

Uvedomil som si, Ze nemam najobla-
benejsi slovensky film, a tak budem
pisat o tych, ktoré mi ostali v pamati
a mam ich rad. Film Zahrada od
Martina Sulika pre pribeh odchodu

z mesta na vidiek, kde hrdina objavi
poklad - zmysel vlastnej existencie.
Nadherné prostredie dedinskej
zahrady je plné skvelych scén. Sladky
¢as Kalimagdory je prapodivnou
metaforou ludského Zivota spojenou

s ro¢nymi obdobiami. Jonas je v pod-
state rastlinou, ktora sa na jar rodi
av neskorejjeseni,umiera“. Zaverecna
scéna filmu je fenomendlna a vlast-
ne az vtedy sa cely pribeh odkryva.
Snimka Na krasnom modrom Dunaji

v sebe konecne nesie aj vytvarné
umenie toho najvyssieho rangu, no
Warholov obraz pre mna nie je dole-
Zity. Najviac ma dostal komedidlny
vykon Adyho Hajdua, ktory velmi vtip-
ne stvarfnuje bezného Slovaka s asi
jedinym pohladom na vytvarné umenie
- zaujima ho len, kol'ko dielo stoji.

Ak hovorim o obraze, musim eSte spo-
men0t film Déverny nepriatel. Mozno
nie je mojim najoblibenejsim, ale

v zavere je scéna z galérie, kde mam
obrazy, ktoré som vtedy vystavoval

v prazskej Chemistry Gallery. Bolo to
tam celé vmieSané. P4¢i sa mitéma
filmu, ktord je stcasnd, a ak sa mam
priznat, sém snivam o dome v horéach,
kde nie s Ziadni Iudia a ¢lovek tam
moZe v pokoji tvorit. V1¢ie diery su
pre mia obrazom celondrodného od-
poru proti domacemu a nemeckému
fasizmu. S druhou svetovou vojnou sa
spaja aj Jakubiskov film Sedim

na konari a je mi dobre, no v iom
prevlada Zivot, snaha postavit novy
svet a zabudn(t na minulost. Komicky
Bolek Polivka ako Pepe a zahadna Es-
ter dodavaju tomu celému poetiku

a erotickd krasu Zivota. A nemdzem ne-
spomenut Rysavi jalovicu s genial-
nym Jozefom Kronerom, vystizny
portrét slovenskej spolocnosti nielen
na vidieku a nielen v minulosti, ktory
vtipne vykresluje vztahy a Zivot

v readlidch nddhernej slovenskej dediny
vo vtedy eSte panenskej prirode. <«
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— foto: axrchiv F. Fenica —

Fero Fenic

[ rezisér, scenarista, producent ]

—— Ao prvé som videl kratke grotesky s Chaplinom. To pocia-
tocné okuzlenie z filmového platna bolo také silné, Ze odvtedy som
nechybal v prileZitostnom kine v nasej obci na ziadnom nedelnom
detskom predstaveni. Ten prvy zaZitok viak uz ni¢ neprekonalo.
Az kym som ako stredoskolidk neobjavil v presovskom kine Usvit
¢eskti nova vinu. Bol to akoby prirodzeny obluk medzi tragikomi-
kou Chaplina a Zivo¢ichopisom Formana (Ldsky jedné plavovldsky,
Hot1, md panenko), Passera (Intimni osvétleni) a Chytilovej (Sedmi-
krdsky). Vydaval som vtedy svoj skolsky ¢asopis Studdk, pisal po-
viedky a prave pod vplyvom tejto novej vlny mi prestavalo stacit
slovo a narastala tizba ziskat dal3i rozmer: obraz.

Ako student FiF UK v Bratislave som pri obéasnych pre-
mietaniach v jedalni internatu Horsky park postupne objavoval
taliansky neorealizmus (Zlodeji bicyklov) a s nim i Felliniho (Cesta,
Sladkjj Zivot, 87%), Pasoliniho (Accattone, Mamma Roma, Evanjelium
sv. Matusa) ¢i Viscontiho (Rocco a jeho bratia, Gepard). Po Stumraku
bohov som celt noc nemohol zaspat. Neskor pribudla i Viscontiho
Smrt v Bendtkach a hlavne Felliniho Amarcord. V mojej domacej
videotéke dodnes patri k nestarnticim titulom. Vztah k tomuto
obdobiu talianskeho filmu ma priviedol i na Centro sperimenta-
le di cinematografia v Rime, aj ked ma na FAMU ako byvalého
§tudenta novinarstva nasmerovali na dokumentarnu réZiu. No
realizmus a paradokumentarizmus boli vlastne znakmi vac¢siny
mojich oblubenych filmov.

Nielen v obdobi $tudia, ale este aj dlho po fiom som celé
dni prezil v kinach. Presiel som si obdobim Bergmana, Kurosawu,
Tarkovského, Wajdu ¢i Fassbindera. Z tej rozmanitosti vyplyva,
%e mam rad kazdy dobry film, ktory ma dokazZe oslovit obsahom,
obrazom, formou, ktory ma prekvapi, pripadne vo mne prebudi
tak silnt eméciu, Ze sa nezaoberam tym, ako to tvorca natocil.
Dnes sa mi to stava u Pedra Almoddvara, Paola Sorrentina, ale aj
u Ulricha Seidla. Toma Tykwera som uZ po jeho prvom filme po-
zval na Febiofest do Prahy, tak ma zasiahla expldzia jeho talentu.
Uz dlho ¢akam, kedy sa mi to stane aj pri ¢eskom alebo sloven-
skom filme. <«
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Na zacCiatku

— text: Mariana Jaremkova / filmova publicistka —

zdroh: osobny archiv J. V. / foto: Ond¥ej Salek, Josef Krajbich —

som sa zamilovala

do dokumentu

ox s

Strihacka Jana Vickova patri k najvyhladdvanejSim vo svojej profesii, ¢i uz ide o dokumentdrnu tvorbu,

alebo o hrany film. Spolupracovala napriklad na snimkach Roberta Kirchhoffa Kauza Cervanova a Para

nad riekou alebo na hranom debute Terezy Nvotovej Spina. Neddvno si odniesla Ceského leva

za snimku Olma Omerzu Vietko bude, pred rokom ziskala tiito cenu za §pinu.

Ziskali ste Ceského leva za dve hrané snimky (i ked nie
konven¢né), ale vicsiu Cast vasej filmografie tvoria do-
kumenty. Za niektoré z nich vas nominovali aj na slo-
venskt narodnu filmovi cenu Slnko v sieti (Para nad
riekou a Kauza Cervanovd). Hovorme teda na tivod o po-
zicii strihaca ako dramaturga v hranom a dokumen-
tarnom filme. V ¢om st z vaSej skuisenosti odlisné?
Cim dalej, tym viac mam pocit, Ze odliné ne-
musia byt. V oboch pripadoch méze mat strihac spolu
s rezisérom pri strihu velky manévrovaci priestor. Nata-
¢anie dokumentu je vic¢sinou spontannejsie a nepred-
vidatelnejsie a vysledna §trukttra vznika naozaj az
v strizni, ale zavisi to od konkrétnych autorov a ich pri-
stupu k filmu a filmovému jazyku. To, Ze hrané filmy
maji zvycajne dokladnejsi scendr, neznamena, Ze sa ich
§trukttra po nati¢ani nemdze vyrazne zmenit: stale
znovu s rezisérom alebo rezisérkou prehodnocujeme
tému, radenie a vyznenie jednotlivych scén, vyhadzu-
jeme repliky, postavy alebo i celé sekvencie. Pre mna
to znameni, Ze musime dramaturgicky mysliet rovna-
ko naplno, ¢i uz je film tzv. dokumentarny, alebo tzv.
hrany. Hlavné je, aby sme ho urobili ¢o najlepsie.

Napriek tomu, Ze dokument je, ¢o sa tyka strihu, naroc-
nejsi, pretoze sa Casto pracuje s desiatkami aZ stovka-
mi hodin materidlu, zatial ¢o pri hranom filme obsta-
rdva ,prvy strih“ scendr, zostava podhodnoteny, a to
nielen finanéne. Ako to vnimate?

Pripad4 mi to nespravodlivé, samozrejme. Praca
strihaca na celovecernom dokumentarnom filme je na-

ozaj porovnatelnd s pricou na hranom. A mate pravdu,
e na dokumente je niekedy i ¢asovo niro¢nejsia. Ces-
kého leva som dostala za dva hrané filmy, dokonca som
26 rokov od vzniku tychto oceneni prva zena, ktord ma
Leva za strih. Ale myslim si, Ze ovela vi¢3ou revoliciou
v ¢eskom prostredi by bolo, keby tato cenu dostal niekto
za strih dokumentu. (Na cenach Slnko v sieti sa to uz
tento rok podarilo - dostal ju Maro$ Slapeta za strih
dokumentérneho filmu Vdlek.)
——— Ked som za¢inala na VSMU a potom na FAMU,
esky a slovensky dokument bol na rozdiel od hraného
filmu v plnej sile. Vznikali tu originalne, formalne do-
tiahnuté, provokativne a inspirujice filmy, takZe som
sa do dokumentu tplne zamilovala. Ni¢ mi neotvaralo
oc¢i tak ako autorska hravost vo filmovych situdciach,
v strihu i kamere, nekonven¢né rozmyslanie nad téma-
mi aj filmovou formou, radost z ludskej rozmanitosti
a ttzba po hlbsej pravdivosti. Ludsky i filmarsky ma
silne ovplyvnilo, Ze som mohla spolupracovat napriklad
so Zuzou Piussi, s Robom Kirchhoffom, Martinom Ma-
re¢kom, Honzom Gogolom, Martinom Duskom, Petrom
Markom, Vitom Klusakom alebo Filipom Remundom.
Bohuzial, va¢sina nefilmarov z méjho okolia
povaZzuje za ,spravny dokumentarny film* napriklad
prirodopisné formaty BBC alebo prinajlepSom hladivy
portrét zaslazilého ¢loveka. TakZe sa vlastne nedivim,
ze filmovy dokument ma malo verejnej pozornosti...
A hrané filmy majt zase nalepku, Ze je to td prestiznej-
§ia disciplina, ten ,pravy film". Hlavne preto, Ze v nich
hrajt znami herci, takze film tohto druhu ma automa-



15 rozhovor
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ticky viac medidlnej i divickej pozornosti. No troveii filmového jazyka je vo velkej va¢sine konven-
¢nych hranych filmov dost slabi. Samozrejme, napriklad filmy Michaela Hanekeho alebo Larsa von
Triera mézu byt aZ virtudzne, o pre mina znamena3, Ze rezisér ma moznost dokonale kontrolovat
vietky vyjadrovacie prostriedky. Ale uz dlho som nevidela hrany film, ktory by sa tomu bliZil,

v Cesko-slovenskom prostredi.

V jednom rozhovore ste uviedli, Ze potrebujete byt plnohodnotnym partnerom autora.
Rozvitime to. Co to z vasej pozicie znamen4?

Ze s rerisérom tvorime tim, Ze mo6j nazor je rovnako hodnotny ako jeho, Ze mi veri. O vset-
kom sa bavime a rozhodujeme spolu a na konci musime byt obaja spokojni a zmiereni s vysledkom.
Ak by som mala byt len vykonnou silou a strihat podla toho, ako mi to rezisér nadiktuje, uz davno
by som film nerobila.

Hovorime o plnohodnotnom partnerstve s rezisérom. Vy uz méte svoje renomé, nechavaji vas rezi-
séri pracovat viac samostatne? A vyhovuje vim takyto kreativny priestor aj so suvisiacim rizikom,
Ze rezisér vasu verziu neprijme?

Nevyhovuje. Je to podobna situicia, ako ked robime tento rozhovor cez mail, na vopred ur-
¢ené poradie otazok, a ja ani neviem, ako vyzerate, a vy nemoézete vediet, aky mam aspor priblizne
temperament a osobnost...

Mam rada, ked sa moéZem na reziséra ¢i reZisérku naladit, intelektuilne i emocionalne. A to
bez osobného kontaktu nejde. A hlavne: stile si myslim, Ze nikdy nemézem byt natolko ponorena
do témy a dékladna v uvazovani ako dobry rezisér, ktory film pripravuje a rozmysla nad nim niekol-
ko rokov. Priptistam mozZnost, Ze niektoré sekvencie méZem v strizni naértntt sama, ale pri sklada-
ni a dobrusovani diela potrebujem, aby autor alebo autorka sedeli vedla miia, aby sme na finilny
tvar prichidzali spolu. Je to predsa len ,ich film", i ked je to kolektivne dielo. Vyhybam sa spolupri-
cam, kde by som mala pocit, Ze rezisérovi na filme a jeho detailoch zaleZi menej nez mne.

Akt mate skusenost, chodia reZiséri radi do strizne? PretoZe vy svoju pracu zacinate, zatial ¢o
oni uz maju za sebou dlhé mesiace. Meni sa napriklad ich nasadenie?

Snazim sa spolupracovat s ludmi, ktori do strizne chodit chct a chct sa na to ststredit.
Iny typ spoluprace nie je pre mia. (A ja mam vicsinou za sebou takisto dlhé mesiace préce, ale
na inom filme.)

V stwvislosti s dokumentarnou tvorbou sa uz davnejsie otvorila aj otdzka autorskej pozicie strihaca.
TakzZe z vaSej sktisenosti, aka je dnes autorska pozicia strihaca v dokumentarnej tvorbe?
Taka, akt si konkrétny strihac vytvori a ako je schopny ju konkrétny rezisér vnimat.

S viacerymi tvorcami pracujete opakovane. S kym sa viete najlepsie tvorivo pohadat?

Za hadku povazujem emocionalnejsiu vymenu nézorov spojend so zvysenym hlasom, ¢o mi
velmi nejde, necitim sa v tom dobre. Takze sa hidat s nikym nechcem, i ked sa to ob¢&as deje. Naj-
lepgie je, ak médme s rezisérom alebo reZisérkou natolko uvolneny a bezpe¢ny vztah, Ze si navzajom
mozeme povedat akykolvek nizor a nebrat ho osobne. A takych vztahov mam dost, nastastie.

Kedysi bola bezna prax, Ze ak reZisér v striZni zistil, Ze treba nieco dokrutit alebo nakritit nanovo,
&i uz z technického, alebo vyznamového hladiska, pripadne pre atmosféru, tak to urobil. Funguje
eSte takyto komfort? Alebo si striha¢ musi poradit s tym, ¢o uz ma?

Zavisi to od rozpoctu a podmienok, v akych sa film nataca. Napriklad rezisér hranych filmov
Olmo Omerzu ma zvy¢ajne rezervu niekolkych nati¢acich dni, ak by sme nie¢o potrebovali do strizne
alebo by bolo treba nejaki scénu pretocit. A v ambiciéznejsich dokumentoch je, myslim, samozrej-
mostou, ze sa nakrica este pocas strihania. Napriklad vo filme Jana Geberta Az p¥ijde vdlka sa pocas
strihu nato¢ila ¢ast expozicie i koniec filmu. Pretoze aZ v strizni sme prisli na chybajice motivy,
expozi¢né prvky postav a podobne.

Ak sme spominali, Ze pri dokumente sa musite konfrontovat s mnozstvom nakrateného materialu,
s akym extrémom ste sa zatial stretli?

Asi 400 hodin, bolo to dost psychicky nadro¢né - len pozeranie a opoznamkovanie tohto
materidlu nam zabralo dva mesiace prace.

S tym stvisi aj otdzka odstupu - ak sa ¢lovek do projektu ponori, je Coraz tazsie udrzat si ho. Navyse
vo vasej filmografii nijdeme ¢asto velmi vazne témy, ¢i uz hovorime o Spine, o Kauze Cervanovd,
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alebo o filme Svet podla Daliborka. Ako sa pri nich hlada
odstup, respektive ¢o robite pre jeho znovuziskanie?
A je to rozdiel, ak hovorime o takych naroénych témach,
ako si1 znésilnenie, brutilna vrazda, extrémizmus...?

S rezisérmi, s ktorymi spolupracujem pravidel-
ne, sa o filmoch rozpravame uz od prvého nametu, ro-
zoberdme scenare i natoceny material dlhé mesiace
predtym, nez za¢neme strihat. A kedZe sa snaZzime film
urobit ¢o najlepsie, tak v strizni ¢asom stratime odstup
vzdy. Vtedy pomahaja nazory overenych kamaratov
filmarov alebo profesionalnych dramaturgov a takisto
poméha niekolko tyZzdiov film nevidiet.

Nemdm skisenost, Ze by tzv. ndro¢nejsia téma,
ako to pomentvate, bola pri¢inou méjho mensieho od-
stupu. Myslim si, Ze — teoreticky - film o holokauste
moze byt o dost menej emociondlne naro¢ny a p6sobi-
vy ako dajme tomu film o hmyze. Zatial ¢o téma toho
prvého by sa mohla pri necitlivom pristupe stracat v spo-
lo¢ensky overenych hrézostrasnych ziberoch, viem si
predstavit film o v&elach, ktory bude v skuto¢nosti
alarmujucou filozofickou tvahou nad dopadom lud-
skej ignorancie na celd prirodu.

A ¢o ak je vam tstredna postava vyslovene nesympa-
ticka? SnaZite sa najst si k nej cestu? Travite s fiou dlhy
cas, poznate ju prakticky do detailu...

Vicsinou ich za¢nem mat rada. Ked niekoho
za¢nem chapat, uz ho nedokazem jednoducho odstdit.
I v redlnom Zivote.

Pri dokumente sa sklofiuje aj otazka etiky a moralnej
zodpovednosti. Pocitujete ju, predpokladdm, rovnako
ako autor. Napriklad Maros Slapeta hovori, Ze je pre
neho dolezité, aby sa aj po premiére mohol s protago-
nistami stretnit a pozriet sa im do odi.

Cim som (asi) dospelejia, tym viac mi vyhovujt
komplexnejsie a chdpavejsie vykreslenia postav. Pama-
tam si niekolko kontroverznych dokumentérnych mo-
mentov, s ktorymi som predtym aZ taky problém v striz-
ni nemala, no dnes by som sa na to divala uz inak. Ale
pracujem s materiadlom, ktory natocil rezisér, takze ta
zodpovednost je hlavne na riom.

Je potom praca na hranom filme z tohto pohladu
,pohodovejsia“?

Dokumentarnej postave méze vadit, Ze je za-
chytena v nelichotivej situacii, hercovi, Ze sme mu vy-
strihli skoro vSetky repliky, a producentovi, Ze sme vy-
hodili najdrahsiu scénu. Je to asi rovnaké. Len postavy
dokumentu vi¢sinou neméavajt sktisenost so svojim
filmovym obrazom alebo s negativnymi reakciami
divakov, tak mam pocit, Ze k nim treba byt (zo strany
reziséra alebo producenta) v komunikicii ¢o najohla-
duplne;jsi a reSpektujtci.

V rozhovoroch so scenaristami sa spomina moment
. 2 3 s A BN 3 ’
sopustenia scenara’. Ako sa vam ,opusta” film, robi
ten posledny strih?
Ak mame skoro vSetci pocit, Ze uz sme urobili
maximum, a mame dobré ohlasy na zostrih, tak sa mi

film opusta celkom Iahko. V pripade vicésej neistoty je
tam vzdy nejaké ,¢o ak by sme to urobili este inak".

D4 sa dobrym strihom zachrénit aj nevelmi dobry film?
Ide o kolektivne dielo, v éom méZe strihaé reZisérovi
najviac pomoct?

Trochu nepodareny film sa da, myslim, dost vy-
lepgit a spresnit, dramaturgicky i formalne. Ale blby,
bohuZzial, nie.

Uz ste sa stretli s pripadom, Ze v striZni vznikol vlastne
tplne iny film, nez bol pévodny zamer?

Okrem $tudentskych filmov vlastne nie. Vzdy
tam je aspori odraz pévodného zameru a pristupu.

Nehovorili sme vlastne o tom, ¢im si vas ziskala prave
tato profesia.

Neverila som si, Ze by ma mohli zobrat na doku-
mentarnu réziu na VSMU, tak som igla na strih a za¢alo
sa mi to pacit. Aj to, Ze je tam stale ten rozmer pomo-
ci a na¢tvania druhému, i Ze som vdaka tejto profesii
mobhla spoznat velké spektrum rezisérskych pristupov
a in8pirativnych osobnosti a mnohé z nich sa stali aj
mojimi blizkymi priatelmi.

Ked sa odovzdavajii ocenenia za jednotlivé profesie,
vynara sa otazka, ¢o vlastne urcuje kvalitu tej-ktorej
zloZzky. Da sa to vobec nejako definovat? Aky je to do-
bry ¢i dokonca najlepsi strih, najmi ak hovorime o dia-
metralne odli§nych filmoch, ktoré sa ocitnii v jednej
kategorii?

S kamaratom strihacom sme sa zhodli, Ze cena
za najlepsi strih je vac¢sinou cena za zasluhy a nie za kon-
krétny film. Ja oceriujem na praci striha¢a minimaliz-
mus, striedmost a ist presnost: vo vybere hereckych
vykonov, v skratkich, v rytme, v §tyle, vo volbe velkosti
zaberov. Ale nikdy sa neda s urcitostou povedat, kto za
to méze - &i strihag, alebo reZisér, alebo obaja. Ak tych
Iudi nepoznam z nejakého profesionalneho aspektu,
alebo aspori ich predchidzajice filmy, je to o to taZsie.
Dokumentarista Martin Dusek raz povedal, Ze by sa stri-
hova skladba mala spravne hodnotit tak, Ze si porota
pozrie cely hruby material a potom vysledny film. Moz-
no by to bolo to najvicsie ocenenie, Ze by si eSte niekto
iny musel pozriet napriklad tych 400 hodin materialu
a porozumel by, ¢im sme si museli prejst. <
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Projekt Mohyla sa rozprestiera vo viacerych kategériach - dokumentdrny,

P T

trikovyj, edukativny film, televizny seridl, film pre kind a Skoly. Podpory;

zmieSany pristup funkcie filmu alebo ich,oslabuje?

—— Nikde v audiovizii, asi okrem reklamy, nevystu-
puje tak explicitne do popredia funkcia produktu, ako
je to v pripade tvorby pre deti. Sme citlivi na to, ¢o deti
vnimaja, aky ciel sleduja audiovizudlne produkty a ako
formuju ich osobnost. Chceme mat predsa to ,najlepsie*
a stcasne ,najstastnejsie” dieta pod slnkom...

Primarnou funkciou Mohyly je vzdelavat skolopo-
vinné deti, predstavit im osobnost slovenskej histérie —
Milana Rastislava Stefanika. Na tento tcel pouziva his-
toricky material, najma Stefanikove dobové a dodatoéne
kolorované fotografie z r6znych kutov sveta, a postavu
ucitela (Matej Landl, ktorého hlas je znadmy aj z nducné-
ho animovaného serialu pre deti Mat tak o koliesko viac),
ktory podava faktografické informacie o Stefaniko-
vom zivote. AvSak nejde o ¢isto dokumentarny portrét
osobnosti.

Velky priestor je venovany trom detskym posta-
vam, ktoré sa vyvijaju vlastnym prekonavanim preka-
zok v procese hladania. A tu je tazisko filmu - fikény
pribeh o troch detoch, ktoré zabladili v gtefénikov;’tch
spomienkach. Proces hladania cesty domov je zo zanro-
vého hladiska dobrodruznym road movie. Sekundarnou
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funkciou Mohyly je teda detskych divakov zabavit, aby
informacie pochopili hlbsie (cez vlastnt emocionalnu
participaciu na filme), a tak si ich aj lep$ie zapamatali.
Lenze ¢o dokaze dnesné deti zabavit? Mozno to nie je

len otazka formy, ale aj kontextu, v akom k zabavaniu
dochadza.

Z tohto hladiska sa zd4 neadekvatne zaradenie
Mohyly do programu kin. Co znesie televizna obrazovka
alebo obrazovka pocitaca, nemusi zniest aj velké plat-
no. Mohyla sice nie je nasadena v multiplexoch, ale aj
v artovych kinach sa dostava do vztahu s kinoproduk-
ciou pre §kolopovinné deti, ktoré su citlivé na neustalu
progresivnu ,novost" technoldgii a v kinoprodukcii na
realisticky (zanrovo konvencny) rozmer filmovych tri-
kov. Obmedzeny rozpocet obmedzil aj uveritelnost fan-
tastického sveta, resp. filmovych trikov a lokacii, ktoré
vsak celkom pohodlne mé6zu fungovat v televiznom
kontexte s cielom vzdelavania (Mohyla bola pévodne
vyvijana ako trojdielny seriél, ale televizna premiéra
nasleduje az po uvedeni v kinach). Rezisér filmu An-
drej Kolencik sa vo svojej animovanej, dokumentarnej,
hranej a divadelnej tvorbe prejavuje ako ,pankac®a fa-

nusik trashovej produkcie. Robi zdmerne nedokonala
animdciu, voli si nehercov, zaujimavé ludské typy a bu-
duje komickt absurditu v kontraste ku konvenciam
prislusného média. V Mohyle viak absurdita nie je ni-
¢im motivovana, dominantou je napiﬁanie zanrovych
konvencii dobrodruzného filmu. Aj z pohladu herectva
je platno zosilfiova¢om a akdkolvek nasnimana neauten-
tickost hereckého prejavu je markantnd, hoci typovo
st herci vybrani dobre. Samozrejme, Ze $kolsky ,vyjazd®
do kina na Mohylu pocas vyucovania bude na Ziakov
posobit osvieZujtco, ale je otazne, ¢i vysoka miera se-
bareflexivity filmovych trikov, herectva a neautentické
lokécie na velkom plitne nebuda odputavat ich pozor-
nost od pribehu a portrétu Stefanika.

Obhajobou filmového stylu mé6ze byt reminiscen-
cia na trikové filmy Karla Zemana, avsak tie st Gzasné
ako dobovy artefakt, kym v kontexte sti¢asnej tvorby
by medzi mladymi asi spadali do iného, komedialneho
zanru. Odkazovanie na Zemana by mozno potrebovalo
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nejakt explicitnejsiu motivaciu v pribehu, film by sa
tak stal vzdelavacim nielen v oblasti dejepisu, ale aj
kinematografie.
—— Mozno bude Mohyla ako zabavny film, resp. serial
lepsie posobit na hodinach dejepisu, ak po fiom peda-
gogovia siahnu. Predsa len neosobné prostredie skoly,
zvacsa strohé a nezaangaZzované podavanie informacii,
memorovanie a pod. st podloZzim, na ktorom méze pri-
beh detskych hrdinov vyrast, oslovit Ziakov heroickos-
tou i ludskostou Milana Rastislava Stefanika.
Nakoniec nemozno nespomentt moralny a spolo-
¢ensky apel na deti, ktoré st pribehom motivované k na-
piﬁaniu humanistickych hodnét, ¢o je uz standardna
vybava nielen domécej produkcie pre deti. Mohyla to
robi decentne, nendsilne a malym hrdinom ponechava
niektoré ich slabé stranky aj na konci filmu.  «

Mohyla ( Slovensko, 2019 ) REZ1A Andrej Kolen&ik SCENAR Zuzana Dzurindova, Anna Fifikova, A. Kolen&ik

KAMERA Tomasz Wierzbicki STRIH Anton Fabian HUDBA A zvuk Adam Matej HRAJU Matej Landl, Tereza Heftyova,

Andy Kummer, Benjamin Lacko, Pavol Plev¢ik MINUTAZ 74 min. HODNOTENIE ® @ ® DISTRIBUCNA PREMIERA 4. 4. 2019
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High Life { Nemecko/Francuzsko/SpOJene kral’ovstvo/Polsko/USA 2018 ) REZIA Claire Denis
SCENAR C. Denis, Jean-Pol Fargeau, Geoff Cox KAMERA Yorick Le Saux STRIH Guy Lecorne HRAJU Robert Pattinson, Mia Goth,

Juliette Binoche, André Benjamin MINU 10 min. HODNOTENIE ® ® @ ® DISTRIBUCNA PREMIERA 25. 4. 2019

— text: Tomdas Huddk — foto: Film Europe —

Film sa za¢ina neZnou starostlivostou Montyho
o0 jeho malt dcéru Willow. Iba postupne sa dozvedame,
Ze st poslednymi dvomi cestujiicimi na vesmirnej lodi,
Ze Monty je trestanec a Willow je vysledkom psycho-
sexudlnych a vedeckych pokusov. Monty spolu s dalsi-
mi pasaZiermi lode totiz dostali moznost od¢init svoje
zlo¢iny a podielat sa na vedeckom experimente - ich
tlohou je pribliZit sa k ¢iernej diere, aby mohli skimat
potenciil vyuzitia jej energie. Po¢as niekolkoro¢nej
cesty st v8ak viac ¢i menej dobrovolne sti¢astou iného
experimentu jednej z pasaZierok, ktora sa snaZi stvorit
dokonalé dieta.

Zaujem o telo a telesnost je jednym z hlavnych
motivov, ktory sa tiahne inak ré6znorodou tvorbou Claire
Denis. Podobne ako jej doteraz najvyraznejsie Zanrovy
film Trouble Every Day (mimochodom, nidpad na High Life
udajne vznikol, ked si Denis predstavila Vincenta Galla,
ako putuje so svojou malou dcérou vesmirom) aj High
Life miestami smeruje k hororu tela, snaha ovladat iné-
ho cez pud sa vymyka kontrole a sexualita sa stava ex-
trémnou. PasaZieri vesmirnej lode maju totiz pohlavny
styk medzi sebou zakazany, co smeruje k nasiliu i mani-
pulécii. Iba doktorka Dibs si svojimi pokusmi uzurpuje
moc, ked muzom vymenou za drogy odobera spermie
a snazi sa nimi oplodnit Zeny.

Dizajn nam vSak naznacuje, Ze High Life nie je 1ba

sci-fi, ale aj vizensky film. Nevidime ¢isté biele inte-
riéry, ako ich definovala NASA, ale skér véizenskﬁwged',
cez ktort sa priestorom neraz rozlieva ervené, modré
alebo zlté svetlo, ako to pozname z ingtalacii Olafura
Eliassona, spoluautora scénického dizajnu. Takisto

nepozname ¢as, ked sa pribeh odohréva. Dlza]n celk - ' /
vo vytvara dojem necasovosti, nie je futurlstlcky, skor

jednoduchy a pracuje s minulostou.

Tak ako je v reZisérkinom ﬁlme Beau travall legla
uzavretym svetom s atmosférou vsadeprltomne] (po—
tlacovanej) sexuality, ani vesmlrna Iod v mmk ngh
Life nepozna nic za svo]1m1 h amcaml i

,v'napnek extrémnosti 51t'/

mé podobu iba akychsi vzdialenych obrazov na monito-
roch, ktorym pasazieri prestavaji rozumiet. Postavy sa
snazia vyrovnat so svojou situiciou, utiekaji sak (raj'—
skej) zahrade, drogdm alebo experimentom. ”Cierna diera
je moZno cielom vedeckej vypravy, no pre nich znamena
skor smrt, koniec sveta. Putovanie k nej sa preto d4 cha-
pat aj ako cesta k smrti, pripadne prebyvanie v ocistci.
Hoci filmu High Life nesved¢i, ak o fiom hovorime ako

o alegérii, obsahuje viacero biblickych motivov: posta-
vy nachadzaji atocisko v zahrade, doktorka sa snazi
stvorit dieta v podstate neposkvrnenym pocatim (a bez
sthlasu rodi¢ov), toto ,dokonalé” dieta sa rodi do sveta
zlo¢incov a dava im nieco ako niddej na ich (najma Mon-
tyho) ceste za vykapenim z predchidzajucich chyb.
No zarove si film vytvara odstup od ritualizovaného
nibozenstva, ked ukazuje, ako sa Willow modli iba pre- /

to, Ze to videla na starych zaberoch zo Zeme, no tejto

¢innosti nerozumie a duchovne s fiou ni¢ nerobi.

S otdzkou smrti sa musia pasamerl vyrovnat a]
dalsun sposobom - kazdych 24 hodin musia palub— /
nému systemu potvrdlt ze procesy podporu uce zlvot
na lodi majt ostat nadalej funkéné. Aj ked savinej

slnecnej stistave, kazdy pozemsky deti sa musia roz-
- hodnit, & budt pokradovat vo svojom tdele, alebo

spachajt samovrazdu. High Life je vizensky film, kde -

jedinou moznostou Gniku je smrt. Monty podobne a7
. camusovsky Slzyfos pokracuje kazdy den v nezmysel—
nej ceste a snazi sa zit na}lepsw ako vie.

Pocit osudovost1, bliZiacej sa tragedle smerova-

 niek nevyhnutnemu koncu pozname z viacerych fil-

mov Claire Denis, spec1aln, 'z dvoch spomenutych. Aj/
cie a konania postav viak -
jemne filmy - napokon Trouble

ide zaroven o neobyca ]

Every Day jev podstate romanca a ngh Life zase c1thvy

film o vztahu otca Kk dcére, vyrozpravanyskrz asociicie
2 spomie nky,tal mer s nostalglou /
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2 Najvicsi rozdiel medzi filmom a pamitou je, Ze filmy si vidy nepravdive. Su zostavené zo série zdberov.

Ale v spomienkach sa miesa pravda a klamstvd. Vyndraji sa a miznit kedykolvek pred nasimi ocami.”

Posledné vecery na Zemi sii oboje, sii cestou do (fiktivnej) pamiiti, z ktorej sa stavia film.

Prijmite tito hru a vydajte sa na cestu do velmi dlhej noci.

— text: Kristina Aschenbrennexrova

_' — foto: Film Europe —
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—— Patranie po jednej Zene, ktorej identita nie je Gplne
znama. Len fotografia ukryta v ndstennych hodinach,
matna spomienka a ¢islo, ktoré k nej mézu, no nemu-
sia viest. Utréky spomienok na Kaili spred dvanastich
rokov, na mftveho priatela, gangstra a jeho milenku
Wan Qiwen (v titulkoch filmu sa uviddza v ¢eskej trans-
kripcii ako Wan Cchi-wen; hra ju Tang Wei), na mamu,
karaoke a kino. Spomienky patria Luo Hongwuovi (v ¢es-
kych titulkoch ako Luo Chung-wuo; stvariiuje ho Huang
Jue), ktory je hlavnou postavou i rozpravacom.

Luo Hongwu nie je préave spolahlivym sprievod-
com, jeho kroky st neraz vedené nepravymi spomien-
kami, stopami, ktoré vedd k okluke ¢i do slepej uli¢ky.
Pétranie v pamiti i vo vonkajsom svete, rozbijajice roz-
pravanie na viac ¢i menej podivné, az surredlne stret-
nutia, sa stava zamienkou na ponor do vizualne fasci-
nujtceho sveta. Sveta, ktory ptta a zaroveti rozptyluje
zmysly neénmi, hmlou, smogom ¢i vyparmi, vodou v rdz-
nych podobéch, no i podmanivym dizajnom zvuku
a soundtrackom. Sveta, ktory svojou stylizaciou laviru-
je medzi uprsanou dystopiou a neénovou nostalgiou.

Neonoirové trépy splyvaja so stylistickymi pre-
ferenciami ¢inskeho a taiwanského arthousu predovset-

kym z prelomu milénii. V Poslednijch veceroch na Zemi
nachadzame aj stylistické stopy r6znych renomovanych
filméarov, &i uz z pohladu dizky a kompozicie zdberov,
atribttov obrazu, ominéznej hudby. Bi Gan elegantne
vyuziva spomienky na filmovu estetiku pociatkov dru-
hého tisicro€ia, ktorti dava jednym dialégom do logickej
stvislosti. Snimku situuje na juh Ciny a aj tym vedie
dialég s filmami a autormi ¢inskeho arthousu, ktori
preferuji suchy, zapraseny sever, resp. severovychod.
No prostredie, jeho podnebie, farebnost, maksi jazyk ¢i
(nizsi) stupen socialnej angazovanosti nie st jedinymi
bodmi, ktorymi sa Posledné vecery na Zemi odlisuju. Je to
aj typ hlavného hrdinu, ktory oproti drsnym, emocio-
nalne uzavretym severanom predsa len odkryva svoje
emocie, hoci neprestava byt osudovo samotarsky.
Volba hudobnych skladatelov a kameramanov
moZe naznacit preferencie Bi Gana. Jeden z dvoch skla-
datelov snimky Giong Lim spolupracoval s dvomi vy-
raznymi auteurmi - Jia Zhangkem (Unknown Pleasures,
2002; Ash Is Purest White, 2018) a Hou Hsiao-Hsienom
(Millennium Mambo, 2001; Assassin, 2015), ktorému dokon-
ca patri podakovanie reziséra v zavere¢nych titulkoch.
Jeden z troch (!) kameramanov filmu Dong Jingsong je

dvornym kameramanom dalsieho z re§pektovanych
(mladsich) arthousovych rezisérov Diao Yimnana (Black
Coal, Thin Ice, 2014; The Wild Goose Lake, 2019); za 3D bol
zodpovedny David Chizallet (Mustang, r. Deniz Gamze
Ergtven, 2015).

Koniec-koncov, Posledné vecery na Zemi mali rozpo-
cet 100 miliénov RMB, ¢o je asi dvakrat viac nez v pri-
pade najnovsieho sci-fi blokbastera The Wandering Earth
(r. Frant Gwo, 2019) a ,len” 0 500 000 RMB menej nez
pri Zhangovom Velkom Cinskom miire (2016). Treba viak
jednym dychom dodat, Ze finan¢ni slobodu na filme
vidno: ¢i uZ ide o pamatny, takmer hodinovy 3D ziber
v zavere snimky, o technicky vycizelovany obraz, ¢isto-
tu zvuku, alebo hviezdy Tang Wei ¢i Sylviu Chang.

Posledné vecery na Zemi st viak hravé aj svojou roz-
pravacskou roztrisenostou a nespolahlivostou, nardba-
nim s realitou a readlnostou toho, ¢o sa z filmu dozvedame.
Kto si spomina na rezisérovu prvotinu Kaili Blues, mozno
si spomenie aj na to, Ze nazov filmu sa objavil aZ niekde

za jeho prvou tretinou. Posledné vecery na Zemi sa ,oficial-
ne” zainaja asi po sedemdesiatich minatach, a to mo-
mentom predvidanym v titulku pred filmom: Hongwu
sedi v kine a nasadzuje si 3D okuliare ako signal pre di-
vakov, Ze mdZu urobit to isté. V dalsich minttach sa je-
ho spomienky na stretnutia, rozhovory, na Wan Qiwen
aich ritualy vynaraja ako obmeny, ¢iasto¢ne iné, no sta-
le zndme. Cez voiceover sprevidza Hongwu obraz ako
svedok a Gcastnik udalosti a zaroveii vystupuje ako
detektiv, ktory sa z nich a z najdenych predmetov snazi
vyskladat zmysluplny narativ. Vracia sa na povedomé
miesta, kde je teraz cudzincom. Je centrom, kla¢om,
ale aj marginalnou postavou svojho vlastného rozpra-
vania. Po nasadenti si 3D okuliarov sa jeho hlas meni

a stava sa vylu¢ne hlasom postavy.

Bi Gan je uz teraz milovanym a rozmaznavanym
auteurom, ktorého bude zaujimavé sledovat. Posledné vece-
1y na Zemi st krasne a napriek narativnej vyprazdnenosti
nie st prazdne. Ich krasa je v8ak opojnd i zradna. <

Posledné vedery na Zemi ( Di qiu zui hou de ye wan, Cina, 2018 ) SCENAR A REZTA Bi Gan

KAMERA David Chizallet, Dong Jingsong, Yao Hung-i STRIH Quin Yanan HuDBA Hsu Chih-Yuan, Giong Lim HRAJU Sylvia Chang,

Chen Yongzhong, Huang Jue, Lee Hong-Chi, Tang Wei MINUTAZ 115 min. HODNOTENIE ® ® ® ® DISTRIBUCNA PREMIERA 30. 5. 2019
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elkyj irdnsky reZisér a scendrista Aﬁﬁ!ﬁ.-'_ﬁhldi u

—— Aj ked u# rezisérov film Minulost (2013) s posta-
vami irdnskeho exilu sa odohraval vylu¢ne v Parizi

a v Klientovi (2016) postavy inscenuji hru Arthura Mil-
lera v iranskom divadelnom $ttdiu, prenosnost Farha-
diho tém z jednej kultiry do druhej v najnovsej snimke
rozprestrela ich vyznamy. Spustenie sa do vnutornych
priestorov pribehov je spolo¢nym menovatelom zeme-

pisnych a civilizaénych odlisnosti, u Farhadiho zliatych

v hlbinnom prepojeni ludskych vztahov umiestnenych
v jednom univerzilnom svete a moralnom kéde. Rezi-
sérove filmy z irdnskych realii pokryva u nis isty exo-
ticky a politicko-naboZensky tief. Bez tychto motivov
vo filme Vsetci to vedia nesie deficit progresivnych za-
padnych tendenciivich vlastnych teritéridch novy osten.

toznou konzekvenciou ako pri reflexii vlastnej krajiny,
v jeho snimke chybaju akékolvek politické suvislosti,
Iudskopravna soc1alnokr1t1cka, rez1movosystemova,

vych a-obchodnych vztahov, ktorych ,konzekvencie® st

vo Farhadiho ponati vzdialené od sorrentinovskej draz-
divej melanchélie. Ustrednym pddorysom tejto drimy
je viacgenera¢na rodina obklopend blizkymi priatel-
mi. Prichod odlécenej Laury na svadbu jej najmladse;j
sestry spoji rodinu na niekolko dni, aby Sokujici tnos
Laiurinej dcéry prevetral a vyventiloval v§etko ¢o bolo

cnost1 a uslachtilost bhzko slabosti, za3ti ¢1 nasilnosti.
/Bez povyseného moralizovania, vo svojej zvycaj-
ne] chronologlcke] konttre a v kritkej, niekolkodmovej
casovej linke's m’él;'/m poctom dejovych linii vytvoril
Farhadi 1ntenzlvnu antropologicku sttdiu so vSetkymi

; vlastnostami plnokrvne] pribehovej i 1mag1nac1e Rene-
Farhadi‘ako posol z Vychodu ¢eli zapadnej kulttre s to-

sancia vitalneho filmového pribehu zaziva dnes u tohto
reziséra jeden zo svojich vrcholov. Praca s tajomnostou
pri Vysfavbe pribehu a jeho logicka dokonalost vyts-

tu]u‘az do akeh051 mysterla kyrn Vysostne reahstlcky

zaberov urcenych V}'rhradne posta ! ch konanim.
Farhadiho majstrovska pracu s ’ker m podporu]e jeho
niekdajsie divadelné studmm, le si le udlvu]e velmi
dévernou znalostou cloveka d zmyslom pre dramatic-
ké situicie. o

Zrazku cloveka s osudorn skma Farhadi v spleti
charakterov, ktoré zauzlu]e, rozplieta a oddeluje autori-
tou zi¢livého mravnéﬁo zdkona. To, aki sme, je vo filme
Vsetci to vedia zapustené v sieti nasich vlastnych roz-
hodnuti, mmulych aj pritomnych. Ak otec troch dcér
prehajdakal ma]etok v hazarde, darmo si narokuje vlast-
nicky podiel vo&i tym, ktori ten majetok zveladili tvr-

dou pracou. Sedem rokov driny pri premene pustej pody
na trodné vinice nie je jedinym biblickym odkazom
Farhadiho §panielskej snimky a jedinym dékazom jej
mysteriéznej logiky, Ze rozdiel je v ¢ase. Analogicky'sa
z ,nezakonného" plodu Laury a jej mladickej lasky Paca
&asom vykluje potomok ako potencialny rukojemnik
otcovho majetku. Ak Paca pocas obradu v kostole po-

/
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hofyéuje vynucovana charita, netusi, ze zakratko bude
poziadany o cely svoj majetok. Ten, ¢o zveladil spolu =~
s manzelkou ako ich spolo¢né dielo miesto dietata, kto’té
mu Zena odmietla dat. Zrejme aj pre odmietnuté rodi- -
Covstvo nema Pacova Zena pochopenie pre manéelovﬁ
otcovski obetu, ktort nespravne desifruje ako potla-
&eny milostny cit k Laure.

Film v3ak neaktualizuje ldsku exmilencov. Je o na-
sledkoch ich lasky v case, ktory oproti ich zve¢nenym
labostnym inicidlam v kameni kostolnej veze odmeria-
va ozubeny hodinovy stroj. Cas nepracuje v prospech

_tdrZania tajomstva, tak ako ¢asom formovana podoba

dietata nemoéze zapriet podobu otca. Prave v désledku
poznania tejto verejnej tajnosti sa uskuto¢ni judasske
objatie v lone rodiny a odisti sa zlo¢inna poziadavka

vydat majetok za krv potomka. Spoznanle rodinného

_judasa na konci filmu zav#3il Farhadi nesplntuahzova—‘

nym omytim kri¥a na ndmesti pri beZznom komunalnom
upratovani. Posolstvo posla z Vychodu €l zjavneé. ./ /4

V3etci to vedia ( Todos lo saben, Spanielsko/Franclizsko/Taliansko, 2018 ) SCENAR A REZTA Asghar Farhadi

KAMERA José Luis Alcaine STRIH Hayedeh Safiyari HRAJU Penélope Cruz, Javier Bardem, Ricardo Darin, Eduard Fernandez,

Barbara Lennie MINUTAZ 132 min. HODNOTENIE ® ® ® @ ® DISTRIBUCNA PREMIERA 23. 5. 2019
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Nedotykaj sa ma ( Nu ma atinge-ma, Rumunsko/Nemecko/Cesko/Bulharsko/Francuzsko, 2018 )

REZIA, SCENAR, STRIH Adina Pintilie kaAMERA George Chiper HuDBA Ivo Paunov HRAJU Laura Benson, Tdmas Lemarquis,

Christian Bayerlein, Grit Uhlemann MINUTAZ 123 min. HODNOTENIE @ ® ® »: DISTRIBUCNA PREMIERA 2. 5. 2019

~ text:Jana Dudkova / vedecka pracovnicka UDFV Centravied o umeni SAV—foto: Film Europe —

Viicsinu informdcii vraj ziskavame zrakom. A Zijeme v dobe, ked vidajne ubtida bezprostrednijch (nielen sexudlnych)

kontaktov. Aj v dobe, ked'dotkniit sa sexudlnych mensin a komunit uz nie je ni¢im objavniym, no otdzkou sa stdva,

€o so sivou zénou asexuality i utlmenej sexuality. Film Nedotykaj sa ma Adiny Pintilie reaguje na vSetky tieto

fenomény, reaguje nepriamo a v zdsade pouziva najmdi vyjadrovanie prostrednictvom metonymii.

Laura je patdesiatnicka, ktort spoznavame

vo chvili, ked' sa takmer bez vyrazu pozerd na vyzlie-
kajticeho sa mladika. MuZz neskor odide a ona sa vrha
na postel, na ktorej zanechal svoj pach. Laura sa diva,
no sama ¢asto neznesie pohlad ¢i dotyk druhého. Nie
je to viak jedina postava filmu, iba vzbudzuje dojem
hlavnej, ¢i uz priestorom, ktory jej tvorcovia venovali,
alebo intenzitou interakcie s rezisérkou. A takisto tym,
ze vSetky ostatné postavy st prezentované priamo ¢i
nepriamo vo vztahu k nej. VSetky vratane samotnej
Pintilie, ktora sa stava semifiktivnou postavou, a vra-
tane prislove¢ného ,oka kamery*, ktorého pohlad je
Casto prispdsobeny témam viazucim sa k Laurinmu
pribehu (skiimanie nepreniknutelného povrchu tiel,
kde sa stiera hranica medzi krasnym a odpudzujtcim,
vrstvenie bariér, ktoré brania priamemu pohladu z o&i
do o¢i, a nakoniec i sledovanie zivotov vedlajsich po-
stav, ktoré priamo ¢i nepriamo sleduje samotna Laura).
Zhruba od polovice filmu sa vSak tato optika za-
¢ina menit. Dovtedy Laure sekundoval najmé podobne
inhibovany Témas, ktory sa stal zaroven hlavnym ob-
jektom jej sledovania. No prostrednictvom Témasovho
pétrania a odhalovania sexuality inych sa zvrchovanost
ich zdanlivo pribuzného prezivania spochybriuje.
Titul Nedotyjkaj sa ma bol zrejme najcastejsie pre-
zentovany ako film zahmlievajaci hranice medzi do-
kumentom a fikciou a si€asne porusujlci zauzivané
pravidla rozpravania. Akoby nahodne odbieha k pribe-
hom zdanlivo nestivisiacim s Laurou, vystupuje v iom
niekol'ko nehercov, ktori stvarniuja samych seba, ale aj
herci ¢i rezisérka filmu, ktori rafinovane Cerpaju z vlast-
nych skisenosti. Ni¢ z toho vSak nie je samo osebe objav-
né. Objavny je sposob, akym film balansuje na hranici
medzi autofikciou, terapiou a metaforickou reflexiou
samotného filmového média. Vyznamné miesto zabe-
raju situdcie zaloZené na principoch réznych psychote-
rapeutickych metdd (psychodrama, tzv. rodinné konste-
lacie, ale aj pripady, ked terapia hrani¢i so sexbiznisom,
s BDSM ¢i alternativnymi sp6sobmi prace s telom). Na-
znacuje sa moznost terapeutického posobenia média
filmu na viacero ztcastnenych (ne)hercov, mnohé si-
tuacie funguja aj ako metafory filmového dispozitivu.
Psychologické zrkadlenia a projekcie sa napriklad nie-
kolkonasobne a v réznych obmenéich zmnozujt, ¢asto
v kombindcii s pohladmi cez sklo: méze to byt okno
oddelujuce priestor pacienta od vonkajsieho prostredia,

okno kaviarne, ale aj objektiv kamery. A vietky tieto
,blany*, ktoré postavy navzajom oddelujd, sa mézu v ne-
strazenych chvilach postvat i pretthat. Napriklad rezi-
sérka je hned'v tvode spritomnend ako zrkadlovy odraz
tvare bez tela, ktory vstupuje do intimnych priestorov
ostatnych. S Laurou, ktora je ¢iastocne jej alter egom
a ¢iastocne zrejme aj projekciou materinskej figtry,
vsak vedie dlhé dialégy, vyznava sa z vlastnych poh-
nutok, skiisenosti a v jednej chvili si dokonca vymenia
ulohy, pri¢om nahla zranitelnost Adiny pred objekti-
vom kamery sa javi ako autenticka.

Film Nedotykaj sa ma je omnoho viac ako len
sebareflexivna esej o filme a jeho rezisérovi, ktory sa
podobne ako Laura ¢i Témas najma diva, no nedotyka.
Skiima psycholégiu lasky i mnohost podéb intimity

a sexuality. Popritom vsak priam fyzicky testuje diva-
kovu odolnost voci predsudkom, jeho vlastné hranice
kultirne podmienenej predstavy vizualnej atraktivnosti
(dotykova terapia, ked Témasa sparuja s vazne hendike-
povanym Christianom, je azda najmarkantnejsim pri-
kladom). Parafrazujtc prave slova Christiana, je to film,
¢o dokaze otvarat nové horizonty. Zaroven je viak pre-
plneny témami, dejovymi digresiami a motivmi. Vo vzta-
hu k Laure st to najmi moznosti a hranice (a)sexuality,
prijimanie vlastného starnticeho a ¢oraz viac sa defor-
mujtceho tela, Zitie svojho zivota bez toho, aby sme po-
¢avali hlasy tych, ktori nas vychovali. Ibaze Laura nie
je jedinou postavou filmu, ako sme uz hovorili.
Prostrednictvom postav, s ktorymi sa Laura ale-
bo Témas stretavaja, objavuje film priestory slobody aj
intimity tam, kde by sme ich necakali. Paradoxne vSak
tato snaha vyvazovat Laurinu a Témasovu inhibiciu
nejde vzdy do hibky. Minohé scény mézu vyznievat ako
nechcené klisé (napriklad asociacia sexudlnej slobody
so swingers-peep show-BDSM klubom, viaceré inverzie
vybranych scén z Noého snimky Love, ktoré ako inver-
zie nemusime na prvy pohlad rozpoznat, skimanie kraji-
ny tiel, ktoré dobre pozniame z experimentalneho filmu
a pod.). Ako klisé mézZe vyzniet i prepajanie Laurinho
pribehu s melanchoéliou ¢i zavereéné katarzné oslobo-
denie - doslova znovuzrodenie Laury po cudnej noci
stravenej s Toémasom. A to je pri filme, ktory chce poruso-
vat pravidla tradi¢ného rozpravania a testovat divakovu
odolnost inven¢nejsimi spésobmi, trochu skoda. <
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Vo Film.sk sa vraciame k starsej rubrike Ako dalej, absolvent?, aby sme predstavili za¢inajlacich filmérov,

zistili, aké skisenosti ziskali pocas Stidia a s akymi predstavami a ambiciami vstupuji do profesiondlneho

Zivota. Tentoraz prindSame vyjadrenia absolventa Ateliéru animovanej tvorby Filmovej a televiznej fakulty

Vysokej Skoly mlzickych umeni v Bratislave Mareka Jasana, autora filmov Tutti, Miau a Journey.

——— Ateliér animovanej tvorby FTF VSMU mé& $tudentom
¢o ponuknut, aj ked nie je vybaveny tak moderne ako atelié-
ry na inych skoléach. Velmi ma bavila moznost rozmanitého
pristupu k cviceniam z hladiska techniky animécie. Obcas
sito vyzadovalo trochu viac vybavovacdiek a odhodlania,
no bolo to takym mojim malym cielom - prejst si vSetkymi
zakladnymi technikami a snazit sa prisp6ésobit im jednot-
livé cvicenia.

——— Cosatykaslab$ich miest tidia na VSMU, to je trochu
komplexnejsia téma, na ktord nestaci takyto maly priestor.
Chybala mi tam §truktira vyucovania. Studenti mnohokrat
ani netusia, naco sa dané veci majl uéit, a mozno to niekedy
netusi ani mladSia generacia pedagégov. Metddy, ktoré fun-
govali pred patnastimi rokmi, st podla mna v zdkladoch
dobré, len by ich bolo treba reformovat s ohladom na stcéas-
né trendy. A to nie je jednoducha zalezitost, pretoze ludia
z praxe nemaju velmi ¢as a zdujem ucit a star$ia generacia
ucitelov zase tazsie sleduje sticasny vyvoj svetovej anima-
cie. U niektorych Studentov tak vznika pocit bezlGc¢elnosti
cviceni a podla toho k nim aj pristupujd - povrchne a ne-
sUstredene. Prijal by som aj striktnejsie zadefinovanie
Stldia. Vravi sa, Ze bakalarsky stupen by mal byt na zauce-
nie animatorskému remeslua magistersky na rozvijanie
rezijnych schopnosti. V praxi som v8ak tento pocit nemal
a Casto som badal, Ze sanielen Studenti, ale aj profesori
zamotdvali vo vyznamoch cviceni alebo ospravedliovali
objektivne chyby osobitostou individudlneho tvorivého
prejavu, nechavali studentom volnost, ktora viedla k tomu,
Ze aj po absolvovani §koly maju niektori problém so za-
kladnymi principmi animacie.

——— V s(icasnosti sa venujem predovsetkym zakazkovej
tvorbe. Hoci sa teSim z filmov, ktoré som pocas studia vy-
tvoril, citim, Ze rézia vlastnych projektov ma teraz az tak

neldka. Myslim, Ze je tu dost tvorcov s rezisérskymi ambi-
ciami, ktorych to bavi a vedia to uchopit, no maji problém
ndjst siludi, ktori by im pomohli s remeselnou realizaciou
ich predstav. A prave v tej realizécii sa citim viac doma.
Preto som sa rozhodol vydat sa zatial touto cestou a v nej
vidim aj potencidl na zlepSovanie sa. Chce to vSak davku
sebadiscipliny, treba si najst spravny systém a urcit si
hranice, ¢o je pre mra obcas tazsie ako samotnd praca na
projektoch.

V tomto odbore je velmi d6lezité ndjst si tych sprav-
nych Iudi a spoznat sa s nimi, najma ak sa chcete dalej veno-
vat vlastnej ¢i zakazkovej tvorbe. Nejde iba o to, Ze ak nieco
potrebujete, presne viete, na koho sa obratit. Funguje to aj
opacne, ¢o je dolezité pri zhanani roboty. Vo vseobecnosti
plati, Ze ak niekto hlada animatora, v prvom rade siahne
po tom, koho pozna alebo na koho mé dobré referencie. A tie
mozu prist ¢asto aj od Iudi, o ktorych ste si mysleli, Ze vam
z hladiska prace nemajl co pontknut. Preto som sa pocas
Stldia nebranil spolupraci s inymi ateliérmi a dokonca si
myslim, Ze som sa jej mohol venovat eSte viac.

Nedavno sme s Patrikom PasSom ml. a LukaSom Fi-
gelom dokon¢ili videoklip pre skupinu No Name, ktory sa
snad uz ¢oskoro docké zverejnenia. Zaroven som zacal ani-
movat pre Joannu Kozuch zédbery do jej pripravovaného ani-
movaného dokumentu Bolo raz jedno more a postupne sa
zapajam aj do celovecerného animovaného projektu White
Plastic Sky, ktory vznika ako koprodukcia Madarska, Slo-
venska a Franclzska. To st projekty, ktorym som venoval
(alebo im planujem venovat) trochu viac ¢asu, no ob¢as sa
pritrafi aj nejaka rychla ,tyzdrova“ zakazka alebo ,oblibe-
né“ zakazky typu ,uz véera bolo neskoro®. <«

— spracovala: Jaroslava Jelchova —
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film __vyc;lt a tad mikov

Deviaty ro¢nik slavnostného odovzdavania narodnych ﬁlmovych cien Slnko v s1et1 sa uskuto¢nil 5. 4. v Stare]

tr¥nici v Bratislave. Najviac oceneni, ktoré udeluje Slovenska filmova a televizna akadémia (SFTA) za najlepsie

filmy a tvorivé vjkony minulého roka, ziskala snimka Martin Sulika Tlmoénik. M4 ich dovedna Sest.

Tlmocnik zvitazil aj v kategoérii hrany film, kde
boli tento rok nominované styri tituly a aZ tri z nich na-
kruatili ceski reziséri v minoritnej slovenskej koproduk-
cii - ide o Hmyz (r. J. Svankmajer), Jana Palacha (r. R. Sed-
14¢ek) a Tomana (r. O. Trojan). Martina Sulika ocenili aj za
réziu a spolu s Marekom Les¢akom i za najlepsi scenar.
Uspesny tvorca vyzdvihol v dakovnej re¢i predstavite-
lov ustrednych postav Tlmocnika Jitiho Menzela a Petra
Simonischeka, ktori ziskali spolo¢ne cenu za muzsky
herecky vykon v hlavnej tilohe. Prvy z nich stvarnil
v tomto slovensko-cesko-raktskom road movie potomka
obeti holokaustu, druhy zase syna déstojnika SS. Obaja
sa vydaji na cestu naprie¢ Slovenskom, aby patrali po
pravde o minulosti, a postupne sa pred nimi sklada aj
mozaika indicii o si¢asnom stave krajiny a spolo¢nosti.
Ceny za vitazna dvojicu hercov prevzali ich manzelky
Brigitte Karner a Olga Menzelovi. A ked sme pri Tlmoc-
nikovi, akademici ocenili aj jeho kameramana Martina
Strbu a hudobného skladatela Vladimira Godara.

Najlepsim dokumentdrnym filmom sa stal Posled-
ny autoportrét Mareka Kubosa, ktory sa, mimochodom,
dostal aj do trojice nominovanych v rezisérskej kategé-
rii. Za najlepsi animovany film oznacili ¢lenovia SFTA
titul Mimi a Liza - Zdhada viano¢ného svetla (r. Ivana Se-
bestova, Katarina Kerekesova). Jeho ¢esky koproducent
Martin Vadas v dakovnej re¢i poznamenal, Ze ndm zi-
vidi ceny pre animovany film a Ze v tomto smere je Slo-
vensko dalej ako Cesko.

Minoritné koprodukcie Toman a Hmyz sme uz spo-
minali v stvislosti s nominaciami v kategorii hranych
filmov. Napokon na udelovani cien Slnko v sieti neobisli
naprazdno. Ceska herecka Kristyna Bokova uspela s ved-
lajSou tlohou v Tomanovi (cenu za fu prevzal rezisér fil-
mu Ondfej Trojan) a za ten isty film ocenili aj kostymovt
vytvarni¢ku Katarinu Strbovt Bielikov. Na pédiu ju
zastupila slovenska koproducentka snimky Zuzana
Mistrikova. Ako uviedla, Strbova Bielikova by sa v da-

kovnej reci urcite dotkla tém, ktoré na ceremoniali do-
minovali minuly rok v stvislosti s udalostami po vrazde
Jana Kuciaka a Martiny Kusnirovej, pretoze v tejto kra-
jine to este zdaleka nie je tak, ako m4 byt.

Hmyz vyniesol Slnko v sieti Janovi a Vaclavovi
Svankmajerovcom v kategérii architekt - scénograf aj
zvukérovi Ivovi Spaljovi. Medzi dalsich ocenenych patri-
li here¢ka Zuzana BydZzovska (za hlavna tlohu vo filme
Jan Palach), herec Marian Geisberg in memoriam (za ved-
lajsiu tlohu v rozpravke Certovské pero), Zuzana Paulini
a Juraj Steiner (masky v snimke Hovory s TGM) a Maros
Slapeta (strih dokumentu Vdlek).

Z divackej ceny sa tesili tvorcovia dokumentu
Nieco naviac Martin Senc a Palo Kadle¢ik. A cenu za
vynimocny prinos slovenskej kinematografii ziskal
scendrista a re#isér Ondrej Sulaj, s ktorym vam prina-
Same rozhovor na nasledujtcich stranich.

Cely vecer sa niesol v duchu predstavovania fil-
marskych profesii a zakulisia natd¢ania filmu. Tak bola
ladeni aj Gvodna taneéné choreografia v podani zosku-
penia CreDance pod vedenim Ladislava Cmoreja. Dalsie
choreografie predstavili témy jednotlivych titulov nomi-
novanych na cenu za najlepsi hrany film. Organizatori
sa zaroven rozhodli uctit si poc¢as ceremonialu pamiat-
ku osobnosti kinematografie, ktoré vlani zomreli. <

Drzitelia cien Slnko v sieti v hlavnych kategériach
NAJLEPSI HRANY FILM: TImoénik (x. Martin Sulik)
NAJLEPSI DOKUMENTARNY FILM:

Posledny autoportrét (r. Marek Kubos)

NAJLEPSI ANIMOVANY FILM: Mimi a Liza — Zahada viano¢ného
svetla (r. Ivana Sebestova, Katarina Kerekesova)

NAJLEPSIA FILMOVA REZIA: Martin Sulik (Tlmoénik)

NAJLEPSI ZENSKY HERECKY VYKON V HLAVNEJ ULOHE:

Zuzana BydZovska (Jan Palach)

NAJLEPSI MUZSKY HERECKY VYKON V HLAVNEJ ULOHE:

Ji¥i Menzel a Peter Simonischek (Tlmoé&nik)
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Nebavi ma

— text: Daniel Bernat
— foto: Miro Néta —

uzavrete pisanie,
ale spolupraca
s rezisermi

Scenarista, dramatarg a redisér Ondrej Sulaj, ktory v septembri oslivi sedemdesiatku, dostal poéas udelo-

vania narodnych filmovych cien Sinko v sieti ocenenie za vynimoény prinos slovenskej kinematografii.

Scendristicky spolupracoval napriklad na filmoch Pomocnik, Pavilon Seliem, Ticha radost, Spravca skanzenu,
Sokoliar Tomds, Cert vie preéo, Muzika a na niekol'’kych snimkach Martina Sulika.

Studovali ste na VSMU v rokoch 1969 a% 1974, teda v &a-
se doznievajtcej novej viny v kinematografii a zaroven
nastupujtuicej normalizacie. Mali ste so spoluziakmi
chut reagovat na tvorbu ,zlatych Sestdesiatych” na-
priek nepriaznivym podmienkam?

Bolo to naozaj zvlastne obdobie. Na §kole vtedy
doznievala novovlnova atmosféra, este chvilu tam bola
dost revolu¢na nalada. Mal som $tastie, ze vedla v ro¢-
niku boli Iudia ako Mitana, Ursiny, Filan, Stefankovig,
Pastéka s ambiciou reagovat na vSetko, ¢o sa v spolo¢-
nosti dialo. Naga katedra bola st¢astou divadelnej fakul-
ty, drzal ju len velmi maly kolektiv pedagégov - Vichta,
Marenc¢in, Simecka, Balgha, Kalina - a zrazu sa stalo
nieco necakané: vsetkych vyhodili. Zostali sme takmer
rok bez pedagégov a dokonca hrozilo, Ze nasa katedra
zanikne. Nastastie, neskor sa to pomaly utriaslo, na sko-
lu vratili Tibora Vichtu, prisiel tam Dafio Michaelli
a dalsi. Nastapila v8ak tvrdd normalizicia a my sme
nemali Sancu mysliet na to, ako za¢neme po skole rea-
govat svojou tvorbou na vietko, ¢o sa deje okolo nas.
Genericia filmarov, ktort sme zaZili v plnej sile na kon-
ci 60. rokov - Hanak, Jakubisko, Havetta -, sa vytratila
a na Kolibe sa udomicnili Iudia, ktori sa do tej norma-
lizicie dobrovolne alebo z printtenia prezliekli. My sme
v tych Sestdesiatych, Zial, este neboli vo veku aktivnych
tvorcov, no a neskdr sme uZ na ta éru nemohli nadvia-
zat, takZe sme zostali akoby visiet vo vzduchu. Stala sa
z nés taka mald stratend generacia. Nerozmyslali sme
nad svojou perspektivou, iba nad tym, ako prezit v tom
normalizaénom marazme.

Po skole ste nastupili do martinského divadla. Na Kolibu
ste neplanovali ist, no neobzerali ste sa viac po tele-
viznom prostredi?

Mal som v 70. rokoch to §tastie, Ze sa urobili
dva televizne filmy podla mojich scenarov: Juraj Lihosit

reziroval moju adaptéciu poviedky Ako sa Vinco zatal
a Stano Parnicky Chlapca z majera. Divadelné prostre-
die mi vsak vyhovovalo, bol to taky maly ostrovcek, kde
som si mohol vseli¢o vyskasat. A divadlo ma ta vybor-
na vlastnost, Ze vela pracuje s dialégmi. Naucil som sa
tam s nimi nardbat aj vdaka hercom, ktori ma na ¢i-
tackach nachytavali na §kripajtcich, nezivych vetach
a korigovali ma. Bola to tvrda skola. Potom som zacal
pisat aj veci, ktoré neboli klasickymi divadelnymi tex-
tami, i§lo skor o akési scenare pre divadlo a ¢asto pri-
pominali filmovt montédZ. Takto som urobil napriklad
Tapdkovcov alebo projekty pre divadlo v Trnave, kde po-
sobil Blaho Uhlar.

V 80. rokoch ste uZ pisali priamo pre film. Aka to bola
z vasho pohladu dekada?

V porovnani so 70. rokmi to vyzeralo ako uvol-
nenie. Ale ten pocit vychadzal skér z diania v okolitych
krajinach - Polsku, Madarsku, s¢asti aj v samotnom
Rusku. Ceskoslovensk;’r rezim si v8ak dovnutra nechcel
nic také pustit, vSetko sa strazilo este viac, hoci skry-
tejsie ako predtym. Aj na reziséroch som videl, Ze by
chceli tému vyjadrit inak, otvorenejsie a prieraznejsie,
no brzdili sa, lebo vedeli, Ze by im to mohlo ubliZit.
Spominam si, Ze sme s Uhrom napisali niekolko obra-
zov, z ktorych bol nadseny, ale ked sme sa stretli o par
dni, chcel ich vyskrtnut, lebo si to vraj eSte nemézeme
dovolit. Hovoril mi, ako zase videl pred vchodom taj-
nych, prepadla ho depresia a sam si robil cenzora. Po-
dobny pocit som mal aj z Dusana Trancika, ktory mal
opravnené obavy, ¢i mu este dovolia nakrutit dalsi film,
citil som to i v divadle. Sdm som bol ako hlavny dra-
maturg na Novej scéne v podobnej situdcii. Ano, obéas
sa nieco povolilo, ale len sporadicky a do istej miery,
kym vzapati sa zase buchlo po stole a ambiciézny pro-
jekt sa okliestil alebo rovno zakazal.
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Hovorili ste o reZiséroch, ktori boli vyraznymi autorita-
mi. Kde sa za¢inala a kde kon¢ila vasa spoluprica s nimi?
Ta spolupraca bola zaujimava v tom, Ze sa za-
¢inala vzdy od nuly. Pri &istom stole sme hladali tému
a skaigali skladat fragmenty napadov tak, aby postup-
ne vznikol pribeh a formovali sa postavy. Pisali sme
spolo¢ne. S Handkom sme sa pravidelne stretavali dva
roky, takmer kazdy deii. A dokonca sme spolu chodili
po miestach, o ktorych si myslel, Ze by boli vhodné na
nakrucanie. TakZe sme akoby hladali lokicie a niekedy
aj pisali na konkrétny priestor. So Stefanom Uhrom sme
pocas prace na Sprdvcovi skanzenu byvali asi dva tyZdne
v chatke nedaleko toho skanzenu, vela sme sa rozpri-
vali, a nielen o scenari, hovoril mi aj o svojom Zivote
vo filme, o umenti ako takom, o svojich trapeniach, na-
zoroch... Bolo zaujimavé a zaroven délezité rozpravat
sa aj tymto spdsobom. Takisto som sa cez pisanie vela
dozvedel o Dusanovi Trancikovi, o jeho nazoroch na film,
umenie, Zivot... a spolo¢ne s nim a s dal§im scendristom
Honzom Fleischerom sme vyberali i hercov do Pavilonu
Seliem. V scenaroch, ktoré som pisal s rezisérmi, uz boli
asto pritomné aj konkrétne prostredia, mizanscény,
atmosféry, herci, boli to realiza¢né scenare, ktoré for-
movali vyslednt podobu filmu. Mne neprinasa radost
samotné pisanie v uzavretosti vlastného sveta, ale tvo-
rivé hladanie, vymyslanie a tvarovanie budtceho filmu
v stinnosti s rezisérom. To je osi ovela komplexnej-
Sie ako len pisanie. A v tom som pokracoval aj s Mar-
tinom Sulikom.

So Sulikom ste sa spojili kratko po revolicii. Vnimali
ste to obdobie prevaZne cez pocit slobody alebo cez
chaos a nepredvidatelnost?

Martin mal v sebe po roku 1989 akysi pocit,
Ze nevie, ¢o ho ¢aka, ¢oho by sa mal zachytit a k ¢omu
smerovat, ja zase pocit akéhosi prehodnocovania, ¢o som
dovtedy urobil, ¢i to malo zmysel a ¢i je v tom nieco,
¢oho sa da chytit a pokracovat v tom. Toto sme v sebe
objavili, ked sme sa stretli a zacali premyslat o spolu-
préci. Podla miia sa tento pocitovy chaos dostal ako
zasadna téma aj do nasho prvého filmu Neha. Je o cha-
lanovi, ktory nevie, ¢o ho ¢aka, nevie, kam nasmerovat
svoj zivot. A potom je tam dvojica, ktord prehodnocuje
svoju minulost, vyrazne poznaci aj toho mladika a on
v nich zase otvori nové bolestné témy. Na jednej stra-
ne taziva minulost, ked sa na ¢loveka veli¢o nalepilo
a chce sa toho zbavit, na strane druhej mlady ¢lovek
v bode nula, ktory chce zacat, ale nevie, ako a ¢o. Mam
ten film rad, pretoze sme si cezeti s Martinom o sebe
prezradili veci, aké by sme si inak priamo nepovedali.
A uz pocas prace na Nehe, ktora bola tryznivym filmom,
sme zalali premyslat nad nie¢im, ¢o by vyjadrovalo to
pozitivne, ¢o v nasich pocitoch zostalo v tych prelomo-
vych ¢asoch po NeZnej revoltcii. Pri pomentvani a za-
pisovani vietkého, o mame radi, sme nachadzali ro-
di¢ov, hudbu, filmy, knihy, konkrétnych ludi... Tak sa
rodila téma filmu Vsetko ¢o mdm rdd.

Koncom 90. rokov uz bola situacia v kinematografia
taka, ze Sulik bol takmer jediny, kto nakrucal. Fil-

mari stratili Kolibu, vznikali sikromné produkéné
spolo¢nosti, situicia bola neprehladna...

Boli sme prekvapeni z toho, aké to je, ked pro-
ducentom filmu nie je §tat, ale sikromna spolo¢nost,
ktora si tie peniaze strazila inym spdsobom. Cenzorské
tlaky rezimu sa zmenili na ekonomické. Druha vec bola,
Ze sa zaCala rozpadavat filmarska komunita. Hoci sa to
nemuselo zdat, na Kolibe boli tvorcovia predsa len st-
drznejsi a odrazu zacali ist vo vi¢Sej miere proti sebe
a vznikali pocity vzajomnej ned6very. Tie 90. roky sa aj
vo filmarskej oblasti prejavili ako vtedajsia privatiza-
cia, ktora bola divoka, neprehladni, v §tyle kto z koho.
Situaciu v kinematografii pomohol konsolidovat vznik
Slovenskej filmovej a televiznej akadémie, ktora zacala
ludi postupne spajat, a vyraznym spdsobom aj formova-
nie Audiovizudlneho fondu, ktoré trvalo takmer desat
rokov a stalo to obrovské tusilie a vela nervov. Nakoniec
sa to predsa podarilo. Konsolidacia trvala dlho a mys-
lim si, Ze délezitt tlohu v tom obdobi zohrali aj doku-
mentaristi. Ich filmy davali vediet o slovenskej kine-
matografii aj v zahrani¢i. Kinematografia sa tym opit
spamadtavala, no délezité bolo este posilnit hrany film,
ktory je zakladom.

Pozrite sa teraz na vec z pohladu pedagéga. Tunajsia
filmova produkcia v poslednych rokoch nespochyb-
nitelne rastie, seridlova produkcia televizii takisto.
Napriek tomu - v akych podmienkach robia mladi
scenéristi? Ziji dnes dobri dobu?

Velmi im nezavidim. V §tadiu pripravy projek-
tov je situdcia velmi zlozitd. Samotn4 realizicia pro-
jektov uz nie je taka chaoticka ako v 90. rokoch, vy-
budovali sa §tdby na pomerne dobrej profesionilnej
arovni. Chaoticka je vak priprava, formovanie pro-
jektov. Nie je tu zdzemie na ich koordinovany vyvoj,
akasi ndhrada niekdajsej dramaturgie. Témy na spra-
covanie by sa mali hladat tak, aby pokryli ¢o najsirsi
zaber, zachytili ¢o najvacsi problémovy okruh. U nas
sa viak stava, Ze sa v jednom ¢ase stretnt napriklad
Styri filmy s aktualnym politickym podtextom a chyba
tu Cosi iné, dajme tomu hlbsi pohlad dovnutra ¢loveka.
Tvorcovia siahajt po hortcich a atraktivnych politic-
kych témach, chcti byt Gspesni v odkryti nie¢oho, ¢o je
prave aktualne, a nalakat rychlo spolocensky nabude-
nych divikov. Film a jeho téma by vS§ak mali mat uni-
verzalnejsiu platnost. Pruzné a désledné reagovanie
na aktuality by mal zastat dokument.

Je pravda, Ze v televizidch vznika vela povrch-
nych seridlov, ale napriek vetkému je to dobré na udr-
Ziavanie remesla. Televizie st prijatelnou moZnostou
uplatnenia. Audiovizualny priestor sa Coraz viac zapliia
tvorcami, konkurencia rastie, filmari st ntiteni davat
o sebe vediet, sttazit v ziskavani prostriedkov na rea-
lizaciu svojich projektov. A zdrava konkurencia kine-
matografii prospieva. Aj na skole citit, Ze Studenti to
nefldkaja, niektori si chystaja velké projekty a hned
po §kole obliehajt Audiovizualny fond. <

Roz$irenu verziu rozhovoru ¢itajte na www.filmsk.sk.

ohlasy

TyZdeii slovenského filmu (TSF) je bezpochyby potrebnym podujatim a od 6. do 12. 4. 2019 sa v Kine Lumiére

— text: Jaroslav Hochel
/ filmovy publicista —

Bol TyZden slovenského
filmu DOVERNY NEPRIATEL
alebo mal NIECO NAVIAC?

uskutoénil uz piaty raz. Jeho organizitori sa v nie€om pouéili z minulosti, niektoré dobré nipady ponechali,

iné zasa opustili, prisli aj s novymi impulzmi. A vysledok? Trochu rozpadity.

—— Predovsetkym sa zachovala vizba TSF na udelo-
vanie filmovych cien Slnko v sieti; jeho program tvorili
filmy spiﬁajﬁce kritéria, aby sa o tito cenu mohli ucha-
dzat. Slavnostny ceremonial Slnka v sieti sa konal v pred-
vecer TSF a vysielala ho v priamom prenose RTVS na
Jednotke, aby sa ¢o najviac upriamila pozornost pub-
lika na program samotného TSF i na slovenské filmy
uvadzané pocas tyzdiia na Dvojke RTVS.

— Cosa tyka samotného TSF, tentoraz absentovalo
jeho slavnostné otvorenie (sprevaddzané predpremiéro-
vou novinkou), ¢o je §koda - z prestiznych i propagac-
nych dévodov. Kym po minulé roky tu bol pred samot-
nym TSF ,predskokansky“ vikend venovany ocenenym
osobnostiam, tohto roku beZal ,iba“ TSF (od soboty do
piatka). Stcastou vikendu bola aj novinka nazvani Ma-
ratén vitaznych filmov (nahradil ozveny TSF v regio-
noch), ked sa v sieti multiplexov Cinemax v 12 mestich
(Banska Bystrica, Bratislava, Dunajska Streda, Kosice,
Martin, Nitra, Poprad, Presov, Skalica, Tren¢in, Trnava,
Zilina) premietali vitazné filmy v troch najsledovanej-
§ich kategoridch (najlepsi hrany, dokumentarny a ani-
movany film). Tato akcia sa vSak nestretla s o¢akava-
nym zaujmom divdkov. Ostatne, to plati pre cely TSF,
ktory mal niZ§iu navstevnost nez vlani. A nebolo to sp6-
sobené nepritomnostou divackych trhakov typu Vsetko
alebo ni¢ alebo Cuky Luky film, lebo tie ani vlani netvorili
§picku navstevnosti TSF (na rozdiel od navstevnosti

v beznej distribucii), kde bodovali skor artové tituly.
Tohto roku sa nam nepodarilo ziskat presné ¢isla, ale
priemerna navstevnost na predstavenie bola 16,42 diva-
ka; najvyssiu zaznamenal minoritny Toman (73 divakov).
Je to taka oSemetna zaleZitost: nizky zaujem o premie-
tané tituly je vlastne pochopitelny, lebo skutoéni zu-
jemcovia o ne ich uz videli v ¢ase distribu¢nej premié-
ry; zaroveni sa ukazuje, Ze tivody k filmom a moZnost
stretnutia s tvorcami nie st pre divikov dostatocnym
lakadlom. Hoci napriklad stretnutie so scendristkou,

s producentkou a G¢inkujtcimi hercami, resp. taneé-
nikmi z filmu Backstage na tému Ako vznika tane¢ny
film bezprostredne po jeho premietnuti s moznostou
dozvediet sa zaujimavé fakty stvisiace s jeho pripra-
vou a nakriicanim bolo naozaj vydarené.

—— A tym sa dostavame k sprievodnym podujatiam,
ku ktorym patril aj seminar Rudolf Urc - tvorca a inter-
pret historie, spojeny s udelenim Ceny Petra Mihalika
,objektu semindra, masterclass Jon4dsa Karaska ¢i pre-
zentécia projektu Obrazy (proti) extrémizmu. TaZisko
vsak spocivalo v panelovych diskusiadch, ktorych pocet
sa tohto roku ,scvrkol® zo §tyroch na dve. Z dévodu niz-
kej vlaniajsej produkcie sa nediskutovalo o animovanom
filme, ale odpadla aj diskusia o filmovej vede, kritike

a publicistike, ¢o je naozaj §koda, najma ak uvazime,
Ze tieto oblasti sa pravidelne stavajt predmetom spon-
tannej kritiky pri hodnoteni hranych a dokumentér-
nych filmov. (Mozno by stalo za zvazenie zvolit v tejto
oblasti kazdy rok nejaky iny vysek alebo podtému, lebo
zrejme nie je v silach Zziadneho potenciilneho referuja-
ceho obsiahnut vsetky texty publikované za rok v prin-
tovych a webovych médiach.) Hodnotenia hranych
filmov sa tohto roku originalnym spésobom ujal Milo§
Krekovi¢, ktory upozornil na (objektivne) nizky pocet
(¢isto &i vacsinovo) slovenskych hranych filmov za rok
2018, na prelinanie artu a zZanrového filmu a ¢asty ne-
pomer medzi scendrom a jeho vizualnym spracovanim.
Koreferujici Radovan Holub poukazal na mélo ,sloven-
skosti® v slovenskych filmoch i na pretrvavajtce napi-
tie medzi priaznivcami artu a ,navstevnickeho* filmu.
Martin Paltich a Matej Sotnik, ktori referovali o doku-
mentarnom filme, skonstatovali, Ze vlanajsia dokumen-
tarna produkcia reflektovala viac histériu a s flou spo-
jené ,osmickové" vyrocia a menej aktuilnu stcasnost.
Pokial ide o hrany film, najvicsia diskusia vznikla oko-
lo pojmu ,kalkul® (pri volbe témy a formy aj vo vztahu
k AVF), pri dokumente o kvalite snimok Okupdcia 1968
a Vdlek z hladiska ich vztahu k historickej pravde.
Tohtoro¢ny TSF sa konal pod hravym propagac-
nym sloganom ,Bol TOMAN DOVERNY NEPRIATEL
alebo mal NIECO NAVIAC?*, ktory sme si dovolili para-
frézovat v titule ¢lanku. A aki je odpoved na polozent
otazku? TSF urcite mal nieco navyse, ale divak sa k nemu
obcas sprava ako k dévernému nepriatelovi. <




— text: Stefania Lovasova / $tudentka
filmovej rézie na FTF VSMU v Bratislave —
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Posluchiéka filmovej rézie na VSMU Stefania Lovasova stravila pét mesiacov na $tudijnom pobyte

v Bukuresti, v krajine, ktora sa po roku 2000 prezentovala viacerymi vyraznymi filmami a osobnostami,

Napriek chudobe, korupcii a silnej emigracii je
Rumunsko za poslednych osem rokov percentualne naj-
uspesnejSou krajinou na festivaloch v Cannes, Benat-
kach a Berline (8 filmov, 10 cien). HiZevnatost rumun-
ského filmového priemyslu bola jednym z dévodov, preco
som sa rozhodla stravit v Bukuresti jeden semester zo
svojho magisterského stadia filmovej rézie. V oktébri
2018 som teda zacala navstevovat Universitatea Natio-
nali de Arta Teatrald si Cinematografici 1. L. Caragiale®
(UNATC) v ro¢niku Ovidia Georgesca, ktory je sticasne
dekanom filmovej fakulty.

Krajina a systém st porovnatelné so Slovenskom,
ale rumunska lahostajnost, ¢i uz na strane elit, alebo
bezného obyvatelstva, je este hlbsia. Depresiu mladych
Iudi a pocit bezmocnosti citit tak vo verejnom Zivote,
ako aj v sttkromi. Casto st zmiereni s tym, Ze ni¢ nezme-
nia alebo sa zmeny nikdy nedockaji. Aj to je dovod sil-
nej emigracie. V8etci mladi, ktorych som stretla, mali
mnozstvo priatelov v zahrani¢i (vi¢§inou v zdpadnej
Eurdpe) a vela z nich takisto uvazovalo nad odchodom.
Na univerzite vak zotrvavalo zopar Iudi, ktori chceli
dosiahnut zmenu ¢i uz v samotnej krajine, alebo v ru-
munskej kinematografii.

UNATC je §tatna univerzita. Svojou struktarou
silne pripomina VSMU, ma divadelni i filmova fakultu
a ta filmova funguje v ramci hodnotenia posluchacov
velmi podobne ako nasa bratislavska. Studenti tam
vSak nakrticajt o nie¢o menej a na §kole je aj menej
katedier — v bakalarskom stupni st spojeni napriklad
reziséri hraného a dokumentarneho filmu alebo striha-
¢ia zvukari. Az v magisterskom §ttadiu sa Specializuja
na urcity odbor. Univerzita v Bukuresti je technicky
ovela lepsie vybaven4 ako sti¢asna VSMU, od filmova-
cej techniky po zariadenie tried. Kazda miestnost dis-
ponuje projektorom a kvalitnym zvukovym systémom,
na §kole sa zaroven nachadza premietacka na filmovy
material a posluchai si po¢as $tudia niekolkokrat vy-
ska3ajt aj natacanie na filmovi surovinu. Skola je pre
nich otvoreni 24 hodin denne po cely tyzderi. Na tvor-
bu tam maji o nieco vicsie finan¢né zizemie, no bez
moznosti ziadat o grant zo statnych institacii.

Studentmi st hlavne mladi ludia, prijati hned
po strednej §kole. Na sticasnt rumunski kinemato-

dokonca do takej miery, e sa v medzinirodnom kontexte zaéalo hovorit o novej vine v rumunskej

kinematografii. Aké skiisenosti si z tamojsieho filmarskeho prostredia odniesla?

grafiu nemaju vela dobrych slov, snaZia sa zbavit tiefia
,rumunskej novej viny" a vytvorit nie¢o tplne odlisné.
Casto inklinuja k Z4nrovosti a vyraznejsej stylizacii.
Mnohi z nich dokonca pokukuji po komerénych a di-
vackych projektoch. Velakrat som od §tudentov pocula,
ze festivaly ich nezaujimajt a chct nakricat hlavne
pre rumunského divaka. Filmy, ktoré nie st ,depresiv-
ne‘ a prinest ludom radost a uvolnenie, ¢o ,rumunska
nové vlna“ nerobila.

Na UNATC je v programe Erasmus vyborné, Ze za-
hrani¢ni studenti nie st zoskupeni v jednej triede, ale
st rozhodeni medzi Rumunov do ich §tudijného planu.
Hodiny sice nie st v anglictine, ale vZdy sa nijde niekto
ochotny tlmo¢it. Studijné plany sa pritom velmi ligia
v zavislosti od katedry. Mala som moZnost navstevovat
hodiny v rimci rézie hraného filmu, ale kedZe to ne-
bolo az také ¢asovo naro¢né, chodila som aj na hodiny
dokumentarneho filmu, ktoré boli velmi obohacujtce.
Viedol ich napriklad filmovy kritik Andrei Rus, velka
kapacita v oblasti dokumentarnej kinematografie. Ré-
ziu hraného filmu viedol Ovidiu Georgescu, ktory ma
na konte dve celoveterné snimky. Videla som jeho titul
Ultimul Zburator (2014), ktory, zial, nevynika kvalitou
a podla mojej mienky dosahuje skér tiroverl semestral-
neho cvicenia. Georgescu priviedol na §kolu vela svo-
jich spolupracovnikov a kvalita prace je aj v ich pripa-
doch ¢asto otazna. NemdZzem povedat, Ze by bolo moje
§tadium hranej rézie pod tymto vedenim obzvlast pri-
nosné a rozsirilo mi obzory (na rozdiel od prednasok
z oblasti dokumentirneho filmu).

V sti¢asnosti na UNATC nepdsobia Ziadni tvorco-
via ,rumunskej novej vlny* a vyucujtci reziséri st skor
technicky zdatni. Moja sktsenost bola taka, Ze so §tu-
dentmi nerozoberaju filmy do hibky, ostavajt v rovine
pribehu a zvratov, ktoré neslizia na nic iné ako na vy-
budovanie napitia. Studenti preto konzultujt svoje
napady a projekty hlavne medzi sebou alebo s osob-
nostami mimo §kolského prostredia. Azda by sa dalo
povedat, ze filmova §kola v Rumunsku zaziva v sti¢as-
nosti jemnu krizu, ale td méze celkom pravdepodobne
vyustit do dal3ej ispesnej tvorivej viny.

1i sme

zazi

— text: Lea Paga&ova / odborna referentka Audiovizudlneho informaé¢ného centra SFU —

31. MFKF DRAZDANY/
VISEGRAD IN SHORT(S

Zatial ¢o na Slovensku je povedomie o kratkom filme obmedzené a spéja sa predovietkym s tvorbou

Studentov filmovych $kél & s animovanymi seridlmi pre najmensich, v DraZdanoch sa nedidvno skon¢il

uZ 31. roénik Medzindrodného festivalu kratkych filmov (9. - 14. 4.). V jeho industry programe

sa od roku 2015 nachidza aj féorum pre filmovych profesionalov Visegrad in Short(s),

organizované v spolupraci so Slovenskym filmovym tstavom.

Festival v hlavnom meste Saska je prirodzenym
dékazom priaznivych podmienok a pretrvavajiiceho
zaujmu o kratsi a zvic¢sa menej nakladny filmovy for-
mat zo strany tvorcov i publika. Jednotlivé programové
sekcie pontikaji divikom $iroky vyber z toho najlep-
Sieho zo sti¢asnej medzinarodnej i domaécej produkcie,
z experimentalnej tvorby alebo §pecidlne zostavené
programy, ktoré tento rok skiimali napriklad presahy
estetiky dokumentov v hranych filmoch ¢&i opakujtce
sa témy v kubanskej kinematografii. Na platna sa viak
opat dostali aj star§ie diela, festival v retrospektive
predstavil menej zndmu kratkometraZznu tvorbu Dereka
Jarmana ¢i draZdanského fotografa a filméara Christiana
Borcherta. Velky podiel na navstevnosti mali nepochyb-
ne pasma urcené detskému divakovi, ktoré programovy
tim patri¢ne odlisil podla vekovych kategérii. Kurio-
zitou bola sekcia Seriously! WTF? s podtitulom Lost
in Space, ktort zostavili festivalovi dramaturgovia
Anne Gaschiitz (MFKF Drazdany) a Daniel Vadocky
(MFF Art Film Fest Kosice). Vybrali do nej diela, ktoré
sa vich pamiti dokazali pevne ukotvit napriek (alebo
prave vdaka) svojej bizarnosti.

Festivalové publikum tvoria prevazne divici
z Nemecka alebo blizkeho okolia, navstevnikov zo vzdia-
lenejsich oblasti (zvacsa filmovych profesionalov) laka
festival zaradenim ich filmu do niektorej zo sekcii ¢i
industry programom. Medzi jeho dlhodobé ciele patri
vytvorenie priestoru na nadvazovanie a posiliiovanie
medzinarodnych vztahov, uz piaty rok s dérazom na
krajiny Vysehradskej §tvorky. Rozhodnutie usporiadat
forum Visegrad in Short(s) je napokon celkom prirodze-
né, kedze ide o geograficky blizkych susedov, o ktorych
sa na Zapade vzhladom na Zelezni oponu dlho vedelo
iba malo.

Program podujatia sa tradi¢ne skladal z viac ¢i
menej formalnych stretnuti prostrednictvom master-
classov, prezenticii ¢i panelovych diskusii. Otvorila sa
ijedna z dlhodobo pretriasanych tém o pristupe festi-
valov k poplatkom za premietanie kratkych filmov
v stitaznych a nesttaznych sekciach. Uéastnici disku-
sie, ktortt moderoval umelecky riaditel Vienna Shorts
Daniel Ebner, sa zhodli aspoil na tom, Ze festival by mal

za premietanie filmu mimo sttaznych sekcii zaplatit
hoc i niz§iu ¢iastku ako prejav tcty voci dielu a jeho
tvorcom. Z dalsich diskusii si va¢§iu pozornost ziskalo
v sti€asnosti populdrne aplikovanie genderovych tedrii
na aktuilnu tvorbu.

Vybrani Gcastnici Visegrad in Short(s) mali pri-
leZitost predstavit svoje najnovsie projekty v ramci tvod-
ného pasma Open Film Night, do ktorého tento rok
vybrali aj film Gregora Valentovi¢a Cina o byvalej pro-
fesiondlnej plavkyni hladajtacej pokoj a mier v samote.
Zo slovenskych autorov sa na podujati zt¢astnila i dal-
§ia Studentka Ateliéru filmovej a televiznej rézie FTF
VSMU Stefania Lovasova.

Novinkou 5. ro¢nika féra Visegrad in Short(s)
bol workshop pre filmovych kritikov Talking Short -
Writing About Short Film. Z jeho iniciativy nasledne
vznikla online platforma talkingshort.com, ktora posky-
tuje (doteraz chybajuci) priestor na pisanie o kratkom
filme. Sti¢astou workshopu bola i prezenticia sloven-
skej kratkometraznej tvorby, ktord sme spolu so Soiiou
BalaZovou viedli pred komornou zostavou mladych
kritikov. Po kratkom historickom tivode sme pozornost
ststredili na tvorbu mladych talentov z FTF VSMU,
uspesnych animatorov (¢i skor animatoriek), ale aj na ob-
medzené moznosti financovania a distribtcie kratkych
filmov na Slovensku. V naslednej diskusii sa ukazalo,
Ze G€astnici si Slovensko zrejme zapamataja ako kraji-
nu so silnou velerni¢kovou tradiciou a s autormi upo-
zorfiujucimi na neutichajuci strach a zlo v spolo¢nosti.

Napriek mensej pozornosti, ktorej sa kratkemu
filmu na Slovensku dostava, je doleZité pripomenit,
Ze tato tvorba sa doma ani v zahrani¢i nestraca. Vdaka
spolupraci SFU odstartovala jej tohtoroéna prezenticia
uz na MFKF v Clermont-Ferrand a ¢oskoro bude pokra-
covat pocas festivalov animovaného filmu v Tfeboni
(CEE Animation Forum v m4ji) a v Annecy (filmovy
trh MIFA v jani), ktoré dlhodobo podporuja filmova
tvorbu organizovanim industry podujati vratane plat-
foriem na prezentaciu pripravovanych projektov.
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Zlaty podraz

(Bontonfilm)

Cesi a Slovaci zija futbalom a hoke-
jom. Ale ti mladsi asinevedia, ze Ces-
koslovensko ma z majstrovstiev Eu-
ropy v basketbale 12 medaili, z toho
jednu zlatt. Mozno aj preto si rezisér
Radim Spacek (Mladi muzi pozndvaji
svét, Pouta, Mista) vybral ako tému
svojho najnovsieho filmu, nakritené-
ho v ¢esko-slovenskej koprodulkcii,
pribeh basketbalistov, ktori za¢inali
trénovat koncom 30. rokov minulé-
ho storocia a po skonceni 2. svetovej
vojny sa zaradili k najaspesnejsim
eurépskym dru#stvim. Spadek vtom
pribehu nasiel nielen lasku, tispech,
silu kolektivu, ale aj vplyv politiky
na zivoty Iudi vratane §portovcov.
Hlavnd liniu tvori osudova laska
mladého pravnikaaSportovcaFrantu
k tane¢nicke Michelle, s ktorou sa
zoznami v roku 1946 na Majstrov-
stvach Eurépy v basketbale v Zene-
ve. Ich pribeh, ktory okrem politiky
ovplyvnia aj dvaja protikladni Iudia
— tréner Valenta a funkcionar Hra-
bal, vrcholi v roku 1951. V Zlatom pod-
raze st dobré herecké vykony, kvalit-
na vyprava a vyzdvihnat treba naj-
ma vybornd hudbu Jakuba Kudlaca.
Film je na DVD s obrazom vo forma-
te 16 : 9, so zvukom DD5.0 a DD2.0,
s anglickymi titulkami a ¢eskymi
titulkami pre nepocujiicich. Ako
bonusy néjdete na nosi¢i upttavky,
trailer a 14-mindtovy film o filme.

— Miro Ulman —

Toman
(Magic Box)

Reflektovanie sti¢asnosti cez minu-
lost dokazuje, Ze histéria sa v mno-
hych ohladoch opakuje a je dobré
si ju pripominat. ReZiséra Ondieja
Trojana zaujala z dejin Ceskoslo-
venska osobnost jedného z idajne
najmocnejsich povojnovych $tat-
nych tradnikov Zdeiika Tomana.
U% len letmy pohlad na Tomanov
zivotopis odhaluje skiisenym tvor-
com nepreberné mnozstvo drama-
tickych situécii a prekvapivych
zvratov. Casova os filmu priblizuje
prave obdobie Tomanovho najvac-
Sieho vplyvu v rokoch 1945 aZ 1948.
Prostrednictvom taziskovych uda-
losti, v ktorych Toman priamo
alebo nepriamo figuroval, rozkry-
va divakovi dalsi pohlad na etapu
nasich dejin predznamenavajicu
nastup vlady jednej strany. Toman
zapada do mozaiky charakterov
formujtcich podhubie budice;j to-
tality. Bonusovt vybavu DVD tvori
okrem niekolkych upttaviek aj sé-
ria kratkych spotov o jednotlivych
postavach filmu a hudobné video.
K dispozicii je aj komentar pre ne-
vidiacich, anglické titulky alebo
slovenské i ceské titulky pre ne-
pocujtcich.

Upgrade

(Magic Box)

Leigh Whannell je talentovany au-
stralsky scenarista a jeho price sa
vyznacujt pomerne originalnymi
alebo originalne modifikovanymi
nametmi, pri ktorych dost zilezi
na tom, aky tvorca ich prenesie do
konecnej filmovej podoby. Svoje
posledné scenare sa Whannell roz-
hodol rezirovat sim. A s poteSenim
moZeme konstatovat, Ze to bol pre-
zieravy napad. Upgrade znamena
vo svete pocitacovych technologii
proces, ktorym sa (prevazne) softvér
konkrétneho zariadenia dostava
na novu, zvycajne vyssiu, vyspelej-
§iu a modernejsiu tiroven. Hrdina
Whannellovho filmu podstupi
takyto upgrade na vlastnej kozi
prostrednictvom novovyvinuté-
ho ¢ipu, implantovaného priamo
do jeho nervovych zakonéeni. To-
to zdokonalenie sprevidza nielen
hrdinu filmu, ale v prenesenom vy-
zname aj samotného tvorcu. Ten
na podoryse sci-fi nametu pred-
klada divakovi modernizovany
faustovsky pribeh kombinovany

s posobivou akciou a pomerne zne-
pokojivou pointou. Nizkorozpocto-
vé, no v mnohych ohladoch velko-
lepé a svizne vyrozpravané akéné
sci-fi, si, bohuzial, na DVD nevysla-
zilo okrem niekolkych jazykovych
a titulkovych verzii (vratane Ces-
kého dabingu a titulkov) Ziadne
dalsie bonusy.

BOHEMIAN
RHAPSODY

eyl T

Bohemian Rhapsody

(Bontonfilm)

Zivoty rockovych hviezd nebyvajt
nudné, vylucuje to uz kombinacia
sexu, drog a rokenrolu. Freddie Mer-
curynapliial takyto zivotny styl mie-
rou vrchovatou. Vznik Zivotopisného
filmu o jednej z poprockovych ikon
70. a 80. rokov minulého storo¢ia
sprevadzalo mnoZstvo umelecko-rea-
liza¢nych peripetii. Hlavna tlohu
mal pévodne zastat komik Sacha
Baron Cohen. Jeho tvorivé plany —
nakrtit ;necenzurovand® verziu
Mercuryho divokého Zivota - tdaj-
ne zhatili ostatni ¢lenovia skupiny
Queen. ReZisér Bryan Singer, ktory
Mercuryho zivotny pribeh znac¢ne
uhladil a v istych detailoch tiplne
vzdialil od skuto&nosti, bol zase

v priebehu nakriicania odvolany
pre nedisciplinovanost (v titulkoch
vsak figuruje jeho meno) a snimku
dokon¢il narychlo povolany Dexter
Fletcher. Hlavna tiloha nakoniec pri-
padla talentovanému Ramimu Ma-
lekovi, ktory sa do Mercuryho koze
dostal aspesne. No potlacenie kon-
troverznych momentov burlivej Zi-
votnej pute spevaka (i samotnej ka-
pely) malo zna¢ny vplyv na sterilné
vyslednévyznenie snimky. Komerény
uspech sa vSak dostavil. Bonusy na
DVD pontkajt rozsirent verziu fil-
mového vystipenia skupiny Queen
nakoncerteLive Aid. Snimkajenano-
si¢i vo formate 2,35 : 1 v originalnom
zneni i s ¢eskym dabingom a so slo-
venskymi a s ¢eskymi titulkami.

— Jaroslav Prochazka —
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Spolu s kolegami dokumentaristami
pracujem na sérii dokumentov o slo-
venskych divadlach pre RTVS. Velmi
sa tes$im z Gspechu filmu Posledny
autoportrét Mareka Kubosa, na kto-
rom som spolupracoval. Som aj su-
castou niekolkych projektov aktudlne
hodnotenych v Audiovizudlnom fonde,
ktorym drzim palce, aby sa zdarne
dostali aZ k realizacii a ndsledne do
mojej strizne. A Gplne najddélezitejsie
je, Ze pripravujeme s priatelkou do-
mov pre svojho potomka, na ktorého
sa uz velmi tesime.

Dokon¢ili sme novy film. Vola sa Nech
je svetlo, je to rodinnéd drédma, ktord
sa odohrava cez Vianoce, a v hlavnej
Glohe hra Milan Ondrik. Mdm z filmu
radost. Podarilo sa dof dostat vSetky
autorsky zamyslané a pre mna dolezi-
té témy. Teraz pripravujeme letnt fes-
tivalovl premiéru a v septembri vstu-
pujeme do slovenskych kin. ESte pred-
tym v janiuvddzame do nasej distriba-
cie koprodukény film M6j dedo spadol
z Marsu. V jednej z Gloh sa v netradic-
nej podobe predstavi Petra PolniSova.
Je to pre nas v Artilerii prvy kontakt
s filmom pre deti. Verim, Ze sa slo-
venskym Skoldkom bude pécit.

V hortGcom lete sa budem chladit v stu-

diu pracou na novej ¢esko-slovenskej
romantickej, ale hlavne zimnej komé-
dii Jakuba Kronera $tastny novy rok,
ktord sme toc¢ili v Tatrach. Pre pove-
ternostné podmienky to nebolo vzdy
jednoduché, ale dost sme sa pritom na-
smiali. Pred par diiami som dokon¢il
zvukovo pomerne narocny celovecerny
dokument Barbory Berezrdkovej Sku-
tok sa stal o Ginose syna byvalého pre-
zidenta Kovéaca, ale na ten si budete
moct spravit vlastny nézor az po pre-
miére v septembri. Dalej sa velmi te-
$im na to, ked Miro Remo dostriha svoj
dalsicelovecerdk z prostredia amatér-
skeho motosportu. Z toho, ¢o som videl,
tovyzeranadalsisviezislovensky film.
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foto: archiv SFU/Zuzana Jojartova —
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Slovensky filmovy tistav vydava na DVD kolekciu digitalne restaurovanych kratkych animovanych filmov z cyklu
Malovanky - Spievanky Heleny Slavikovej-Rabarovej. Vyber z ludového zvykoslovia predstavi detskym divikom
(a nielen im) aj autentické ludovoumelecké vyrobky, ktoré projekt Zanrovo priblizuji k animovanému dokumentu.

—— Jar (1983), Leto (1987), Jeseri (1989), Zima (1990) — 8tyri
snimky a kazda je venovana obradovému folkléru da-
ného roé¢ného obdobia i dal§im ¢innostiam, ktoré v mi-
nulosti sprevadzali Zivot na dedine. Filmy prezentuja
zvyky, detské hry, piesne, riekanky, prislovia a spritom-
Nuju rozne uzitkové, obradové a dekorativne predmety.
Jar charakterizuje reliéfna animdécia postaviciek,
ostatné tri ¢asti série st realizované prostrednictvom
babok. Jednotiacim prvkom je hudba Svetozara Straci-
nu, vytvarné navrhy bidbok Hany Ciganovej a navrhy scé-
ny Petra Cigana. Filmy sa lisia pouzitymi materidlmi

a redliami, na zdklade ¢oho vznikajt Specifické vyzna-
my aj atmosféra.

V Jari dominuje lacenie so zimnym obdobim v po-
dobe vynasania Moreny, velkono&né zdobenie kraslic,
pletenie korbaca, ale aj vyroba pistal. Leto sa za¢ina za-
sadenim semienka a je venované trode - Zatve a doZin-
kam. Z materidlového hladiska st pouzité tekvicové se-
mienka, kukurica, r6zne strukoviny, ale predovsetkym
slama, §tpolie, obilné klasy a stiepané drevo, z ¢oho sa
rodia ornamenty evokujiice dozrievanie plodov a neskér
sasymbolicky menia na tirodu alebo sa objavuja vnovych
formach, ako st stohy na kopcoch ¢i dozinkovy veniec.
Jeseri primarne odkazuje na zvyky spojené s valasskou
kulttrou a na koniec pastierskej sezény, ktory sprevadza-
lo tzv. mitrovanie. Film nardba s motivmi savisiacimi
sospracovanim ov¢iehomliekaavlny(pradenieatkanie).
Mobzeme vidiet pastiersky bi¢, ¢rpaky, spoznat drevené
formy na ostiepky a syry rozmanitych tvarov. Za zmien-
ku stoja aj tradiéné drevené hracky, ktoré majﬁ podo—

/////

padajt, az kym z dedmy nevidiet iba strechy. Tematicky
sa tato cast venuje viano¢nému zvykosloviu a priestor
dostéavaju kolednici z betlehemskej hry. Kon¢i sa fasian-

govym obdobim, ked sa postavi¢ky prezle¢a do tradi-
nych masiek (Slamenik, Turoni, Koza a Mladucha). Z lu-
dovych vyrobkov sa v tejto ¢asti objavia r6zne zvonce

a rolnic¢ky, viano¢né ozdoby, medovniky aj vzacny ba-
nicky betlehem zo Spisskej Belej z prelomu 19. storo¢ia.
,Na pdde animovaného filmu je vijber materidlu neobycajne
délezity, ale v spdtosti s témou, musi zohladriovat, Co si vyZa-
duje téma. Lebo ak materidl nie je zdévodneny, opodstatneny,
tak potom je zbytocny, je to proste ndsilné, samoticelné. A k to-
mu prave by som chcela dopovedat, Ze trafit do cierneho, teda
zvolit sprdvne spojenie témy a materidlu, nie je vecou neja-
kej neobmedzenej fantdzie, ale prisnej logiky,” vysvetluje svoj
tvorivy pristup Helena Slavikova-Rabarova (Online lexi-
kon slovenskiyjch filmovijch tvorcov, dostupné na: https://
ftf.vsmu.sk/projekty2/oral-history, str. 17).

Pre ttto autorku nie je nezvycajna objektova ani-
macia ludovoumeleckych vyrobkov, medzi ktorymi st
aj originalne kusky pozi¢ané z mtizei. Pouziva ich hlav-
ne vo svojich filmoch s etnografickou a narodopisnou
tematikou. Napriklad pri vyrobe Drotdrskej piite (1992)
vyuzila predmety z Mizea drotarstva v Ziline. Absol-
vovala aj terénny vyskum v ,drotarskych” dedinéch.
Dékladnt analyzu témy prezradzajt i Malovanky
- Spievanky, pri ktorych figuruje Slavikova-Rabarova ako
rezisérka aj autorka ndmetu a scendra. Zaujimavy je kon-
text vzniku jednotlivych filmov série. V ¢asti Jar, ale aj
v Zime sa zvykoslovie dotyka vo vic¢sej miere krestanskej
tradicie (slavenie Kristovho narodenia a zmftvychvsta-
nia). Film Jar mal dokonca v ¢ase svojho vzniku prob-
1ém so schvalovacou komisiou, no za podstatne mensi
,prehresok” - za¢inal sa totiz riekankou Daj, BoZe, slnka
do nového hrnka, ¢o bolo podla rezisérky oznacené za ideo-
logicky nevhodné a vyroba cyklu ostala na niekolko
rokov zastaven3 (cit. dielo, str. 25). <

filmové publikacie

Film

a déjiny 7

PROPAGANDA

Petr Kopal a kol.:

Film a déjiny 7

- Propaganda
(Casablanca/Ustav pro studium totalitnich
rezimd, Praha, 2018, 450 stran)

Propagandistick rolu filmu osvetli-
li v poslednych rokoch viaceré ceské
a slovenské publikacie - o hranom
filme za Protektoratu, pldnovanej
kinematografii,vidieku v éeskom fil-
me 1945 - 1969, ideoldgii a propagan-
de v slovenskom filme 1939 - 1989,
sovietskej a nacistickej filmovej pro-
pagande... Snaha neduplikovat to,
¢o uz bolo poodkryté, sa premietla
do tematicky pribuzného zbornika,
ktorym zvycajny editor a stabilny
vydavatelsky tandem rozgiruja rad
kolektivnych monografii o podo-
bach prepojenia filmu a dejin uz

o siedmy zvazok (predchadzajtce
operovali témami ako stalinizmus,
normalizacia, perestrojka, filmo-
vé obrazy zla ¢i postkomunistické
podoby zanru historického filmu).
Dvadsiatka pripadovych studii je
rozvrstvena do styroch oddielov

a skima sa v nej Gstredna téma
vztahu filmu a propagandy v ram-
ci jednotlivych obdobi (1918 - 1945,
povojnové a normaliza¢né roky,
studena vojna) a so zameranim na
televizne vysielanie. Slovenskym
prispevkom je sttdia o sovietskych
filmoch v SNP od Petry Hanédkovej.

Wil Mol 5 Pllew
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Jan Bernard (ed.):

Vaclav Havel a film.
Scéndfre, analyzy a tvahy

z let 1957-1989

(Knihovna Véclava Havla a Narodni filmovy
archiv, Praha 2018, 426 stran)

Prieniky Vaclava Havla s filmom st
SirSie ako jeho nakratené vstupy do
dokumentov (amatérskych, disident-
skych ¢i oficidlnych, ako napriklad
Obcan Havel), herecké mihnutie sa
v Jurac¢kovom filme KaZdy mlady muz
alebo naplnenie chuti rezirovat hra-
ny film (Odchdzent). Tato kniha ich
objavuje a sumarizuje: Havlove ana-
lyzy filmov pri netspesnych priji-
mackach na FAMU, filmové ¢lanky
a kritiky z mladého veku, dramati-
kovu spolupracu s filmarmi cesko-
slovenskej novej viny, nerealizované
scenare (kafkovsky film s MiloSom
Formanom, adaptacia vlastnej dra-
my s Ivom Novakom, politicka ko-
média s Janom Némcom...), s filmom
stivisiace rozhovory a prispevky do
kultarnych ¢asopisov. Stibor textov,
ktory uvadza Bernardova rozsiah-
la stadia, plata medzery v inak uz
riadne koSatej bibliografii k perso-
nalidm a dielu Vaclava Havla, ked
ho pribliZzuje v pozicii pomyselného
jablka v blizkosti stromu stelesne-
ného jeho strykom, filmovym mag-
natom. Milosa Havla pred Siestimi
rokmi putavo priblizila autorka
preciznej monografie z rovnakého
vydavatelstva.

Thomas Elsaesser:

Film History as Media
Archaeology. Tracking
Digital Cinema

(Amsterdam University Press,
Amsterdam 2016, 407 stran)

Thomas Elsaesser, jedna z najvy-
znamnejsich osobnosti novej fil-
movej histérie a archeoldgie médii,
sktima vo svojej knihe vzajomny
vztah tychto kategérii a stcasne
prezentuje film v digitalnej dobe,
ked je zdujem o1 zaroveri retro-
spektivny aj perspektivny. Je to
epistemologicky objekt zaujmu
filozofov a umelcov, ale aj archi-
varov a cinefilov a v neposlednom
rade samotnych filmovych tvorcov.
Elsaessera zaujima i pritomnost
filmu v mtizedch, galériach a ume-
leckych priestoroch. Aj preto si ne-
kladie iba otazky ,Co je film?“ alebo
,Co bol film?*, ale i ,Kde je film?*,
,Kedy je film?“ a ,Preco a naco je
film?“, aby &itatelovi umoznil lep-
Sie pochopit postavenie, ktoré ki-
nematografia zastava v kontexte
zapadnej modernity a postmoder-
nity. Thomas Elsaesser zavital pred
dvomi rokmi aj do Bratislavy v ram-
ci prehliadky Nemecka jeseri, ked
na VSMU prednésal o filmovej
tvorbe Alexandra Klugeho.

— Peter Ulman, Monika MikuSova —

..
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Vo svetbch"Rohan"a Rj'échybvs"kého

Archltekt a scenograf Roman R]achovsky ovplyvml po—
dobu televiznych inscenécii a filmov i snimok pre kin4.
Bilan¢na vystava jeho prac je svedectvom premien slo-
venskej televiznej a filmovej architekttry v uplynulych
desatrotiach. V televizii za¢al Rjachovsky posobit v roku
1964, ked este neexistovali adekvéitne priestory na tvor-
bu. ,Televizna scénografia eSte nemala j ]asne pravidld, hladala
svoj vijraz, reagovala na rijchly techmcky vijvoj. Roman Rja-
chovskyj Easto vyuzival sugestivitu divadelného znaku: &lenil
dekordcie prostrednictvom priehladnijch paravinov (inscend-
cia Bezvyznamna Zena), zvijznamiioval vijrazné prvky archi-
tektiiry (gotickd klenba v inscendcii Spor o basnika, kamenné
miiry v Elektre). Inokedy sa pokiisal o realistickit drobnokresbu,
ktortt pozname z filmu (Zena z antisveta), alebo historickil
rekonstrukciu priestoru (Pripad jasnovidca Hanussena),*
uvéadza rezisér Martin Sulik, kurétor vystavy. ,Vo svojich
prdcach sa snazil vytvorit clenity priestor, ktoryj tvorcom po-
nitkal zaujimavé uhly pohladov vo viacerych planoch a zdroveri
pre divaka vytvdral iliiziu, Ze Zivot postdv sa odohrdva aj za
stenami dekordcie.” Za¢iatkom 70. rokov otvorili §tdia

v Mlynskej doline a v tejto dekdde Rjachovsky zrealizo-
val zaujimavé projekty napriklad s Miloslavom Lutherom
(Schody z mramoru, Mdrio a kiizelnik, Nebezpecné zndmos-
ti), Vidom Horfidkom (Buddenbrookovci), so Stanislavom
Parnickym (Americkd tragédia), s Dusanom Handkom
(Doktor Jorge), Martinom Hollym (Amok) &¢i Lubou Velec-
kou (Muz, ktorého srdce je na vysocine). V 80. rokoch zacal

Rjachovsky posobit aj na Kolibe, kde spolupracoval na-
priklad na filmoch Pavilén Seliem (r. D. Tran&ik), Smrt pana

Goluzu (r. Z. Nikoli¢), Sojky v hlave (. . Lihosit), Stvrtyj -
rozmer (r. D. Tran¢ik), Zabudnite na Mozarta (r. M. Luther
Siesta veta (r. 8. Uher), Utekajme, uz ide! (r. D. Rapog) ¢i
Spravca skanzenu (r. S. Uher).

PONDELKY PLUS / ROMAN RJACHOVSKY =~
[ 12. april -12. maj / Bratislava - Staromestsk
centrum kultdry a vzdelavania, P1stor1h paldc

© vatelia 'Fllmydfeky";/ybr'éh sﬁ1ml<j}";5vetl& velkomesta (x Ch

Chaphn) Hudba v temnotdch (r. 1. Bergman), Sinko v sieti

(xS Uher) Votia Zeny (r. D. Risi) a kratke filmy Poznacem
tmou (r. S. Uher), Rozhovor (r. O. Krlvanek) Dotknut sa svet-

la (r.]. Ducak) Hladat sposob( Y/J Oparty)

KRAJINY TEMNOTY 15,7, 12 19 26. maJ > 18 15
| Bratislava, K1no Lumlere [ www. k1no-1um1ere sk

Pocta A1bertov1 Marenc1nov1

,,,s”'KmJo Lumlere si uct1 parmatku nedavno zosnuleho sce-

/ narlstu, dramaturga, prekladatela, basnlka a vytvarmka
_Alberta Marenéina $pecidlnou zostavou ﬁlmov ktora
- pripravil ]eho bhzky priatel'a spolupracovmk ]ura] Mo]-
s Pripoment Marencmove ingpiracné zdro]e jeho sce-
\aristickd pracuy, ale aj jeho pdsobenie v poz1c11 veduceho""

tvonve] kupm yna Kohbe kde vznik na]progresw

,,,,,,w'"]e sucastou noveho 51dla Muzea skolstva a pedagoglky ’
7 Devmske] Novej Vsi: /

NOC MUZEI A GALERII PROGRAM MUZEA SKOLSTVA
A PEDAGOGIKY / 18.méaj / Devinska Nova Ves- //
Oddychovy park na Grbe / www msap ski// /

,Tr1 dn1 so siéasnou : 77
slovenskou k1nematograﬁou

y,zatelneho rozvo]a Clelom festlvalu ]e 1nsp1rat1vnym
/ spésobom vpl{rvat na spravanie spolocnostl vo vztahu

k zivotnému prostrediu. Program prinasa okrem ﬁlmov

_f”a] prednasky, diskusie a zaujimavych hosti - splkrov,
/ odbormkov akt1v1stov Vstup na premletanla i spne—

vodné akcie j je volny: Sti¢astou programu je aj Junior
festival, urceny pre ziakov zdkladnych a strednych skol.
Tvori ho blok kratkych filmov (dokumentéarnych a ani-

B ’,movanych) aj spr1evodne podujatia.

46 EKOTOPFILM - ENVIROFILM /294 31 maj

"4/ Bratislava - Pistoriho palac, kino Film Europe

Banska Bystnca Europa SC, C1nemax

; | www. ekotopﬁlm sk

Pre nyaj'mlédéich cinefilov

Stvrty rocmk festlvalu sucasneho slovenskeho ﬁlmu
v Partlzanskom prinesie po¢as troch dn1 vyber hranych
7 _,dokumentarnych a ammovanych ﬁlmov, medzi ktorymi
budu aj Studentskeé. Projekcie doplnla dlsl<u51e 8 her—

,Filmo’V;’r festival CinEdu je zanieran;'/ na deti a mladez.
- Program pozostava vacsinou z eurépskych snimok (no

st v lom napriklad aj filmy z Australie), ktoré st rozde-

i ~lené podla vekovej vhodnosti (od 3, od 8 a od 12 rokov).

S,ainost,atm’l skupinu tvoria rodinné filmy. Po skonceni

_vybranych predstaveni st pripravené diskusie o filmoch
atémach so slovenskymi hercami a filmovymi odbor-
~ nikmi. Sprievodnym podujatim festivalu st §kolské pre-

‘mietania, ktoré odstartovali uz v aprili a buda pokraco-
~ vat aj v méji. Cielom festivalu je nielen zabavat, ale aj

hravou formou vzdelavat a interaktivne zapajat diva-
kov. Zaroveri ma ambiciu prispiet k oZiveniu zdujmu
o produkciu filmov pre deti a mladez na Slovensku.

FESTIVAL CINEDU / 31.méj - 4.jin
/f"ffBratislava - kino Mladost / www.cinedu.sk

ghEDAKCIA NEZODPOVEDA ZA ZMENY V PROGRAME PODUJATI!

— pripravila Jaroslava Jelchova —

1~ SInkovsieti -~ foto archiv SFU/Zuzana Minacova =~

/ 2 ~ Piesen o sivom holubovl foto: archlv SFU/Mllan Kordos =

1 E Tlmocn1k foto Garfield film—
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MAJOVE
— odportéa filmovy publicista SPECIALITY
Juraj Malidek — V SLOVENSKYCH
KINACH

Slovensky narodovec
a francuzsky gauner

—— V méji prichddza do kin Rocketman, film britského herca a od roku 2011 aj §tvornasobné-
ho reziséra Dextera Fletchera, ktorého evidujem vdaka snimkam Sunshine on Leith - to je taky
jednoduchy (asi) muzikal pre priamociaru radost, ktory u nis v distribtcii nebol, a Orol Eddie,
ktory u nis v distribucii bol, ale asi sa velmi nezapisal do povedomia. Je to ten film o nie prave
najsikovnejSom skokanovi na lyZiach Michaelovi Edwardsovi. Neviem, ¢i st to dobré filmy,
ale mila oba velmi bavili, takZe ma tesi, Ze Zivotopisny film o Eltonovi Johnovi nakrutil prave
Fletcher. Nie som fanasik Eltona Johna ako hudobnika, ale nadchyna ma Elton John ako pop-
kulttrna ikona, ta akoby iplnd vyprazdnenost a sebaironicka péza. Preto difam, Ze Rocket-
man bude aj o tom.

Niet inej cesty

— foto: archiv SFU

/Vladimir Vavrek

Pépé le Moko

N\ — foto: axchiv SFU
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—— Vo Filmotéke Kina Lumiére sa vlastne ned siahnut mimo. Ak si véak mam vybrat srd-
com, nie rozumom, tak z majovej ponuky je to na prvom mieste Zacharov Stur, teda film Niet
inej cesty z roku 1968, ktory som prvy raz videl aZ niekedy za¢iatkom 90. rokov, ked' sa uz znova
mohlo. Uplne ma vtedy uhranula jeho velkorysost — neviem, ako to lepsie pomenovat. Jedno-
ducho som necakal, Ze to bude také sebavedomé. Je tam, samozrejme, pieta a patos a vobec
vietko, ¢o sa di od velkej ndrodnej témy ¢akat, vritane urputne majestatneho hereckého vy-
konu Stefana Kvietika, ktory Starovi tes sochu z gest, ale to je viac-menej jedno, lebo Niet inej
cesty je v jadre ¢isto divacky film. Vo vztahu k slovenskej kinematografii som mal velké pred-
sudky, no po filme Niet inej cesty boli hned mensie.

Pépé le Moko, franctizska gangsterka s neskuto¢nou atmosférou, klasika, vlastne stary
romanticko-dobrodruZny film, v ktorom popri Jeanovi Gabinovi hra hlavna tlohu orientalne
mestské prostredie. Vrchol Gabinovej spoluprace s rezisérom Julienom Duvivierom, ktory z neho
prakticky urobil hviezdu svetového formatu. Pépé le Moko, ¢iZe osamely Pepe je parizsky zlo-
&inec, ktorého okolnosti donutili ujst do Alzirska, kde nadalej pdsobi ako gauner, ale plne ne-
aklimatizovany, ¢o znamena, Ze stale tGZi po domove. A zahladi sa do krasnej Zeny zo starej
vlasti a doplati na to. Celé je to také smutno poetické a vidiet to na velkom plitne musi byt
zazitok o to vacsi, Ze v roku premiéry (1937) sa to vlastne inak vidiet nedalo.

Véria zeny, Dino Risi, 1974. Ni¢ proti hollywoodskemu remaku, ale original je, samozrej-
me, len jeden, a hoci je Al Pacino vyborny herec, v tomto konkrétnom pripade sa na Vittoria
Gassmana jednoducho nechyta.  «

\

— text: Barbora Gvozdjakova /
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filmova publicistka —
foto: archiv SFU —

V rubrike TV tip predstavujeme archivne slovenské filmy zaradené do aktualneho televizneho vysielania.

—— Sestdesiate roky priniesli Eeskoslovenskej kine-
matografii svetovy tspech. gpeciélne rok 1962 moZno
povazovat za zlomovy. Vtedy vznikla trojica délezitych
filmov, ktoré formovali tunajsiu kinematografiu: Hav-
rania cesta reziséra Martina Hollého, Uhrovo Sinko v sieti
a Boxer a smrt Petra Solana. Film z prostredia koncentrac-
ného tabora ma v principe jednoduchy zaklad. Nemec-
ky velitel tdbora Walter Kraft (Manfred Krug), ktory sa
v civile zivil ako profesionilny boxer, si vyberie spome-
dzi vaziiov jedného na tréning, aby mohol po skonceni
vojny nadviazat na svoju §portova kariéru. Jeho volba
padne na niekdajsieho amatérskeho boxera Kominka
(Stefan Kvietik).

Scenar snimky vychadza z poviedkovej predlohy
Jézefa Hena. Polsky autor viak vychadzal zo spomienok
Tadeusza Borowského, ktory podobné duely v ringu ab-
solvoval v Osvien¢ime. Spomina to vo svojich dennikoch
z tych ¢ias, ktoré sa zachovali.

Dobova kritika Boxera a smrt vychvalila. Agnesa
Kalinova v texte pre Film a divadlo vyzdvihla scenar, kto-
ry ,rozohrdva s doslednou preciznostou, s dovtipom a s inteli-
genciou vsetky Ciastkové situacné zdpletky, pricom neupadd
do zbytocnej drobnokresby a neoslabuje hlavnii nit a zamer".
Solan sa podla Kalinovej za¢ina tymto filmom konkrét-
nejsie vyhraiovat, vytvarat si svoj Specificky rezijny ru-
kopis. Ani dalsi recenzenti nesetrili chvélou, poukazova-
li najmi na premyslenost a triezvost diela i na pésobivé
a autentické herecké vykony oboch protagonistov. Vaclav
Vondra v roku 1963 v denniku Prdce piSe: ,Jasnd a zrozumi-
telnd filmovd rec, vzrusenie a ludskyj cit, odpor k akejkolvek
konvencii a Sabléne - to st nemalé vklady, ktoré ulozil Solan
do svojho diela, za ktorého realizdciu sa s mladou hiiZzevna-
tostou tak dlho bil.“

Film ziskal pozitivne ohlasy aj v zahrani¢i a refe-
rovali o fiom i ¢lanky v americkom denniku The New York

Tentoraz pribliZime film Petra Solana Boxer a smrt'(1962), k_t-:)eréii uvedie Dvojka RTVS.

Times. V recenziich sa opakovane vyzdvihoval nielen &ier-
nobiely vizual, ale aj komplexnost vztahu tstrednych pos-
tav, ktoré nie st stereotypne redukované a jednostrunné.
Nie vSetci kritici v§ak bezvyhradne oslavovali
kvality tejto snimky. Jozef Bobok v ¢lanku Film o §porte
v koncentraku, ktory vysiel v decembri 1963 v denniku
Pravda, uviedol: ,Scendr na Skodu hibsie nerozpracoval zauji-
mavé momenty, ked'sa ostatni vizni distancujii od ,obliiben-
ca', ktory md rozne vijhody, nesleduje tiito zaujimavii a dole-
Ziti myslienku odcudzenia jednotlivca od kolektivu, stistredil
sa viac na osobu velitela Krafta, na pocestné boxerské zdpasy
a na otdzku, ¢i mozno od fasistu oakdvat zmysel pre fair-
-play. Tym, Ze ide iba o stretnutie dvoch jednotlivcov, strdca
film vela na ideovej nosnosti, najmd v porovnani s ingmi die-
lami s takymto ndmetom. Tym skor, Ze zdverecnd myslienka
sebaobetovania, ked'sa boxer zo slobody nedostatocne moti-
vovane a tazko uveritelne vracia do koncentraku, je zbytocnd
a za vlasy pritiahnutd.* Bobok zaroven tvrdi, Ze tvorcovia
pribeh prili§ romantizujd, Ze dej je do zna¢nej miery
predvidatelny a filmu chyba napitie a dynamika.
Lenze po viac ako patdesiatich piatich rokoch
mozeme konstatovat, Ze Boxer a smrt dokaZe oslovit aj
stucasného divaka. Solan umne spracoval silnt tému na
podoryse podivnej hry so Zivotom a smrtou, zostavil si
vyborny tim hercov s velkou mierou civilizmu v preja-
ve, kameraman Tibor Biath efektivne ladi rozpravanie
obrazovymi prostriedami... Kominek napokon svojho
viznitela po desiatich kolach knokautuje, hoci si je ve-
domy, Ze ho to méZe stat zivot. Uz na Grovni tejto situa-
cie sa ukryva napdtie. No vnttorné napitie je priznacné
pre celé nastavenie pribehu. <

@ Boxer a smrt (r. Peter Solan, 1962)
Dvojka RTVS - 11. 5.
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— text: Jakub Lenéés / posluchaé
audiovizualnych $tidii na FTF VSMU —
foto: Peter Prochazka —

»V nasom filme hovorime: Sen je druhyj Zivot. A pijjtame sa: A ¢o ked'aj prvij?“ Navyse ,kaZdy film je novy Zivot*.
A ked%e Svankmajer animuje tradiéne a pomaly - priemerny posun $tyri sekundy za defi v pripade filmu Sileni -,

vyrok Juraja Galvinka ziskava aj dal$i, pragmaticky vyznam. V miji sa tento kameraman doZiva 75 rokov.

— Remeslu sa uéil najprv ako asistent kameramana
a produkcie vo Filmovej tvorbe a distribucii v Bratislave.
V roku 1963 ho prijali na FAMU, kde vystudoval odbor
filmového a televizneho obrazu. Ziskané zru¢nosti (na-
dobudnuté napriklad aj staZou v Nemecku) v nasledu-
jacich desatrociach bohato zuZzitkoval.

—— Na Kolibe nato¢il priblizne 300 kratkych dokumen-
tov a zaroven spolupracoval s televiziou. V 70. rokoch
robil kratke filmy s rezisérmi, ako st napriklad Jaroslav
Pogran, Ivan Hustava, Ladislav Kudelka ¢i Pavol Benca.
V roku 1983 sa stretol s Janom Svankmajerom pri krat-
kej snimke Do pivnice. Konstrukcia obrazu, ktora stoji
skoro vyhradne na préci s detailom, poméaha vyrazne
prekreslovat nuansy emdcii v tvari mikveho dievéatka,
objavujtceho v atmosfére surrealistického hororu zéku-
tia pivnice, ked sa do nej nori na ceste po zemiaky. To
boli pociatky ocefiovanej tvorivej spoluprace, na ktort
dvojica nadviazala aZ po revolucii.

—— Medzitym sa Galvinek kameramansky podielal
okrem iného na poetickom dokumente Nekonecnd piesen
domoviny (1986) v rézii Emila Fornaya alebo na celovecer-
nych hranych filmoch R. S. C. (r. Martin Valent, 1990) ¢i
Okresné blues (r. Juraj Bindzar, 1990). Na zaciatku 9o. ro-
kov si navyse zalozil produkénit spoloé¢nost C-GA FILM
a koprodukéne podporil aj vznik niektorych Svankmaje—
rovych filmov. Tie st umelecky najvyraznejSou stcastou
Galvankovej tvorby. Okrem kratkeho titulu Do pivnice spo-
lu nato¢ili tri celoveéerné snimky: Otesdnek (2000), Sileni
(2005) a PreZit svoj Zivot (2010). Podla Galvinka mé Svank-
majer presne premyslené, ako ma zaber vyzerat. Pre rezi-

séra je on tym parom spriaznenych oéi, ¢o priich prici
vyznieva ako najdélezitejsie. Nakricaniu predchadza
dlha priprava, ktortt podmieiiuje presna vizia. Svank-
majerove tvorivé metddy - hra s polickami filmového
materialu, kombinacia fotografie, animacie a hranej
akcie - si vyZaduju vela planovania v predprodukénej
faze a trpezlivosti pocas vyroby.

Filmy Otesdnek a Sileni st Zinrovo ukotvené v sur-
realistickom horore, kde bolo pre oboch podstatné vy-
hnut sa prilisnym kontrastom medzi svetlom a tiefiom.
Svankmajer sa kontrastu vyhyba a nongalantne hovori,
Ze nemd ni¢ spolo¢né s ludskym vnimanim sveta. Rimo-
vanie je dal§ou vyraznou zlozkou. Ako vysvetluje Gal-
vének, vystavba priestoru vo filme Sileni ,nie je postavend
na pohyboch kamery, Svenkovani ¢i jazddch - v celom filme
si len dva zdbery nakriitené s pouZitim transfokdtora. Zd-
kladom obrazu je teda absolitna jednoduchost.“ T dopliaja
podnetné animované epizddy. Posledny film, na ktorom
spolupracovali, je kolaZovy Gtvar PreZit svoj Zivot (robil
na filom aj kameraman Jan RiiZicka). Herci hraji skor mi-
mikou, nie pohybom, st figirami a ich prejav je v rukach
tvorcov, oni nimi hybu, respektive ich fotografiami. To
koresponduje s obsahom filmu. Hrdina strica kontrolu
nad svojim Zivotom a vrstvenie vyznamov prisudzuje
Svankmajer skér podvedomiu.

Uvodny vyrok ¢lanku tak dostava konkrétny tvar.
Kazdy film sa javi, Ze je nielen inym Zivotom, ale aj inym
vesmirom, a predsa sa v nie¢om podobajt. Dvojica Gal-
vanek - Svankmajer tvori vzdy organicky, originilny
arozhodne aj nekompromisny vizual.  «
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V maji st dve uzévie‘r‘l‘{y programu
Kreativna Eurépa - MEDIA:
- 7.méja je uzavierka vyzvy EACEA/32/
filmovych fekfs‘tivalov,

a to pre festiva
dzi 1. novembro
2020. Zakladné podmienky sa oproti
predchadzajdcim vy nemenia, fes-
tival musi mat najmenej 70 % programu
(alebo 100 hranych ﬁlmov):‘z‘,minimélne
15 krajin MEDIA, v hodnotent sa potom
boduju aj dalsie kritérid - fest‘i\‘/‘al mu-
si preukazat plan dalsich aktivi

oré sa zacinaji me-
19 a 30. aprilom

roka (praca s publikom, filmové vzde
lavanie) a spolupracu s daldimi fest
valmi. Podpora je pausalna suma podl
poctu eurdépskych filmov v programe
(0od 27 000 do 75 000 eur na projekt).

- 28. maja je druha uzavierka vyzvy
EACEA/25/2018, Podpora TV vysielania.
Podmienky ostdvaji nezmenené. Ide

o hrané, dokumentarne alebo animova-
né projekty nezavislych producentov,
priméarne urcené pre televizne vysiela-
nie, Ziadost sa podava najneskor v prvy
den nakrucania, v projekte musia byt
najmenej tri televizie z troch réznych
¢lenskych Statov programu a v zmlu-
vach musi byt dohodnuté, Ze préva sa
vracajl nezavislému producentovi do
7 rokov, ak je televizia iba vysielatel,
alebo do 10 rokov, ak je televizna spo-
lo¢nost aj koproducent.

V utorok 14. méaja bude slavnostné otvo-
renie 13. ro¢nika Minifestivalu eurép-
skeho filmu, tentoraz vo formate 5 x 4,
ktory potrva do 21. méja. V ramci ne-
ho sa v piatich slovenskych mestach
(Cinemaxy Bratislava, Ko3ice, Presov,
Banska Bystrica a Zilina) premietnu

4 eurépske filmy podporené v prog-
rame Kreativna Eurépa - MEDIA. Ide

o snimky Do plaviek! (r. G. Lellouche),
Odnikial (r. F. Akin), Studend vojna

(r. P. Pawlikowski) a Thelma (r. J. Trier).
Hlavnymi organizdtormi sd kancelaria
Creative Europe Desk Slovensko a spo-
loc¢nost Continental film. Vstup na vSet-
ky predstavenia je zadarmo. Podrobny
program najdete na www.cedslovakia.eu.

— Vs =

ich'saaj uchadzali o ceny. K
tikény Domestik v ré#ii Adama Sed-
laka napokon ziskal Zlatého lednacka
v katefgérii celove&ernych hrany(‘:‘h‘

jektov uch“a dzala o tGto cenu minorita
Vgetko bude (r. 0. Omerzu). V staznej
kategorii dokumentarnych fi mov sa
zase pfezentoval ul Okupéci‘a~_1968

(r. J. Moskvina, L. Dom:brovszky, M.E.

Scheidt, M. Szymkéw, S Komandarev),
ktory za Slovensko zastresil produce‘h{t‘
eter Kerekes, a minoritna koproduk— ‘
a Cirkus Rwanda (r. M. Varga). Zla-

tého lednacka napokon porota udelila
dokumentu'Mimo#adna zprava v i
Tomasa B‘Oj‘ara. CeskoAslbyensky hra‘h‘y
film Toman (r. 0. Trojan) ziskal nestatu-
tarnu Cenu Studentskej poroty. Zo slo-

venskych a koprodukénych proj‘ektov sa

prvy globalista (Bat‘af:stories, . P.Kere-
kes), Ostrym nozom (r. T. Kuhn), Kapela
(r. L. Kabog), Backstage (r. A.'Sedlac-

kanové), M&j neznadmy vojak (r. A. Kryvéh.f
ko), Zlaty podraz (r. R. Spacek), krat <y \
animovany film Sarkan (r. M. Smatan
iserial Skvrna (r. P. Bebjak).

—dan —

RECfruit prijima
videa do sutaze

Organizatori sGtaze pre zacinajlce ta-
lenty vo videotvorbe RECfruit otvorili
v aprili prihlasovanie filmov do 3. roc-
nika podujatia. Sttaz je urcena pre
mladych tvorcov vo veku od 12 do 26
rokov a mozu sa do nej prihlasovat vi-
ded v dizke od 30 sekdnd do Z‘minut,
nakrGtené na zadanl tému. Tohtoroc¢na
téma znie: Bola to ndhoda? Tvorcdvia
maji ¢as na prihlasovanie svojich v‘i~—_
deoprispevkov do 15. jdla. O tyzdefi ne-

a celkové vyhlasenie vysledkov spojené
s galavegerom je naplénované napre-
lom augu‘sta a septemb‘r‘a. Na vitazov.

¢akaju cehy v celkovej ho T
4000 eur. Ocenenia ziskaju finalisti,

kfpri skonéia na ‘pr‘vom, drulﬁbm atre-
t'orﬁlmieste, tak‘is‘tds‘a oznami driitel'
vitaz online hlasova-

$peci lnej ceny a vii
nia. \/i‘é&i‘nformécii“n‘éj‘d‘ete na stran-
* ke recfruit.sk,kde sa z‘érdv‘eﬁ dajt pri-
hlasovat sttazné videa.

V Bratislave sa bd‘d“‘e‘“hovorif
- o filmovej technike

Asocicia slovenskych kameramanov
spol“uks partnermi organizuje 23. ma-
ja podkuj‘a‘tie ASK Indu‘stry;Day 2019,
ktoré sa“uiskutoéni v ateliéroch Stu-
dia 727 v Bratislave. Hlavnym zdmerom
podujatia je predstavit filmovd tech-
nik‘u_a inovadné echnolégie v spojeni
s kreativnou pracou v audiovizualnom
priemysle. Bude mat formu technolo-

gického vi _tfhu s preientéciami, dis-
kusiamia W‘drkShopmi, ktoré pokryjl
oblast kamerdv;ej‘,*osvetlovacej agri-
povej techniky s presahmi na postpro-
dukénflrproces, stfih, g~:ading adalsie
. zlozky. Sﬁéast’ou prezentacii budd aj
kazky rea‘lizovan)’/ch diel.‘Medzi témy
odujatia budd patrit aj otazky legis-
atii)neho charaktér‘u, ako st népriklad
povolenia na nakrdcanie ¢i moznosti
vyuzitia dronov. : )




svet spravodajskeh

| Il 48 — 49

L
|

— text: Milan Cerndk —

Od vyrocia Povstania
po vyrocie Dukly

Filmové tyzdenniky ako zaner spravodajského filmu s dnes vzacnostou.

Na Slovensku sa o ne vo svojich zbierkach stara Slovensky filmovy Ustav (SFU),
ktory ich v spolupraci so spravodajskou televiziou TA3 uvadza v jej programe.
V mesaéniku Film.sk ich ¢itatelom priblizuje Milan Cernék, ktory posobil

ako dramaturg a rezisér Spravodajského filmu.

—— Vyrocia (monotematické vydania Tyjzdna vo filme €. 36 a 42) boli vzdy ddlezité:
predstavitelia ,strany a vlady" mohli pred zrakmi tisicov (a statisicov pri televiznych
obrazovkich) manifestovat budovatelské uspechy a v tstrety dal§im vyro¢iam ini-
ciovat nové zavizkové aktivity, ktoré mali priniest ,dalsie budovatelské uspechy”.
Tyzdennik o Dukle v8ak zaujme autentickymi archivnymi materidlmi, vnimavy
divék si v§imne zabery citované z dokumentu reZiséra Jana Kadara Na troskdch vy-
rastd Zivot (1945). A este jedna kuriozita: po ,zneskodneni® v roku 1950 sa prvy raz
objavil pred verejnostou hrdina druhej svetovej vojny general Ludvik Svoboda.

V septembri 1959 navitivil Spojené staty americké Nikita Sergejevi¢ Chrus-
¢ov, ako najvyssi predstavitel Sovietskeho zvizu vobec prvykrat. Komentator ozna-
uje thto cestu za ,historicky vyznamna ako let sovietskej rakety na Mesiac”. Prijal
ho prezident Dwight Eisenhower a tisicky obyvatelov najvi¢sich miest. (T4 v inom
zmysle historickd tcast velkého Nikitu v New Yorku, ked na zasadnuti OSN tries-
kal na protest vyzutou topankou o pult, prisla aZ o rok.)

V kolekcii Zurnalov najde aj dne$ny divak viacero zaujimavosti z domova

i zo sveta, hoci stidobi navstevnici kin s tym zvicésa spokojni neboli. Veru, mnohé
vtedy banalne je dnes historickou raritou alebo to stoji za zhovievavy tsmev. Na-
priklad ako Cifania chytali lietajtce ryby (¢. 37) alebo Madari vyrabali nerozbitné
sklo (€. 39). Pri Certovej peci odkryvali nasi archeolégovia stopy po najstarSom osid-
leni kraja spred 100 000 rokov. Do Leningradu priplavala prva atémova ponorka

a na vychode Slovenska sa zacala vystavba ropovodu zo ZSSR (&. 40).

Vo zvolenskych Zelezni¢nych dielfiach opravili pre filmarov povstalecky
obrneny vlak (€. 35). Potrebovali ho do koprodukénej snimky s Gruzinskom Preru-
Send pieseri (€. 41) s Jaliusom Pantikom v hlavnej tGlohe.

—— AXKked je re¢ o filme, nazrime do vtedajiej kuchyne tvorcov, a to priamo spra-
vodajskej. Kolektiv autorov posiliiovali pravidelnymi staZami prazski redaktori (reZi-
séri), exkluzivnym hostom bol polsky kameraman a reportér Roman Wionczek. Po
Castych reorganizaciach sa na tvorbe podielali aj nové mené: dokumentaristi, erstvi
absolventi FAMU & VSMU Otakar Krivanek, Miroslav Horiak, Jalius Schmidt, roz-
hlasik Ctibor Kovac ¢i Jozef Urblik. A po dalSej reorganizicii sa opat rozutekali... <

FILMOVE TYZDENNIKY NA TA3 - MAJ 2019
4.5, - 14.30 hod. > Tyzdefi vo filme 35/1959 a 36/1959 (repriza 5. 5. 0 8.30 hod.)

4.5.

MAJ 2019

1934 Maria Lamackova - strihacka
zvuku (zomrela 29. 1. 2006)

6.5

1929 Miloslav Kubik - rezisér
(zomrel 2. 3.2013)

75

1949 Valéria Takacova
- rezisérka, animatorka

845,

1934 Jalius Mlady
- hlavny osvetlovac
(zomrel 30. 6.1997)

11.5. - 14.30 hod. » Tyzdefi vo filme 37/1959 a 38/1959 (repriza 12. 5. 0 8.30 hod.)

(
18. 5. - 14.30 hod. » Tyzdefi vo filme 39/1959 a 40/1959 (repriza 19. 5. 0 8.30 hod.)
25.5. - 14.30 hod. > Tyzdefi vo filme 41/1959 a 42/1959 (repriza 26. 5. 0 8.30 hod.)

g O T< W o T 9 » 9 999

10. 5. 1934 Stefan Kvietik - herec
10. 5. 1949 Jozef Simonovié ml. - herec
11. 5. 1944 Juraj Galvanek - kameraman
12.5.1939 Ria Paldiova - herecka,
rozhlasova rezisérka
17.5.1924 Magdaléna Robinsonova
- fotografka
(zomrela 24. 7. 2006)
18.5.1944 MartinPorubjak-dramaturg,
divadelny a televizny rezisér
(zomrel 27. 3. 2015)
21.5.1949 Jan Oparty
- rezisér, producent
23.5.1929 Daniel Michaelli - rezisér,
dramaturg, herec
(zomrel 7.11. 1980)
23.5.1949 Vladimir Durdik ml. - herec
(zomrel 9. 3. 2003)
25.5.1939 Stefan Svana
- zvukovy majster
(zomrel 17. 8. 2015)
27.5.1924 Ladislav Chudik - herec
(zomrel 29. 6. 2015)
27.5.1939 Alta Vasova - spisovatelka,
scendristka, dramaturgicka
28.5.1929 Ivan Rumanovsky - rezisér,
filmovy historik
(zomrel 5. 12.2001)
28.5.1944 Lubomir Vajdicka - divadelny
a televizny rezisér
29.5.1929 Jan Géc - herec
(zomrel 27. 4.1996)
29.5.1949 Marta Raslova - herecka
31.5.1919 Ctibor Kovac - rezisér,
scenarista (zomrel 30. 8.1992)
zdroj: Kalendar filmovych vyroci 2019

Interndpublikacia Slovenského filmového Gstavu
zostavila Renata Smatlakova

H
c
©
o
M
T
N
T
%
[©]
—
T
+—
w

— Na 20. ro¢niku Medzinarodného festivalu horskych filmov a dobro-
druzstva Hory a mesto (27. - 31. 3.) bolo uvedenych 44 snimok, z toho
7 slovenskych. Cenu Literdrneho fondu ziskal film Rastislava Hatiara
Vrcholovd pritazlivost. Tien jagudra Pavla Barabasa si odniesol ¢estné
uznanie v kategérii Zem. Grand Prix za najlepsi film ziskal titul Free
Solo (r. Jimmy Chin, Elizabeth Chai Vasarhelyi).

— Snimka Mira Drobného Kto je dal$i? ziskala zvlastne uznanie v kate-
g6rii hranych filmov na 8. ro¢niku Medzinarodného festivalu kratkych
filmov Cinema Perpetuum Mobile v Minsku (30. 3. - 3. 4.) aj cenu za
najlepsi kratky film na MFF Travel Film v Moskve (19. - 21. 4.).

— Pripravovany kreativny dokument Lucie Kasovej The Sailor vyhral na
10. ro¢niku Meeting Point - Vilnius (2. - 4. 4.) cenu Post Production
Award vo vyske 3 500 eur a producent filmu Nazarij Klujev ziskal Pro-
ducers Network Award - akrediticiu na industry workshop v rdmci
Marché du Film v Cannes. Podujatie sa konalo poc¢as 24. MFF Vilnius.

— Vo veku 77 rokov zomrel 5. 4. reZisér a scenarista dokumentarnych
a spravodajskych filmov Igor Dobis. Zac¢inal ako asistent produkcie

v Ceskoslovenskej televizii Bratislava, od konca 60. rokov sa venoval
filmovym Zurnalom a tvorbe dokumentov na Kolibe (napr. Polomskd
vzbura, Jurickovci, Pipa), v éom pokracoval i po revolicii. Spolupracoval
aj na trinastdielnom seriali Velké civilizdcie otami Vojtecha Zamarovské-
ho, v roku 2002 nakrutil dokument o Kolomanovi Sokolovi Z labyrintu
sveta do raja duse.

— Slavnostné vyhlasenie cien 19. ro¢nika ankety Osobnost televiznej
obrazovky (OTO) sa uskuto¢nilo 13. 4. v Bratislave. Cenu v kategérii
Herec¢ka roka ziskala Zuzana Mauréry, hercom roka sa stal Vladimir
Kobielsky. Do siene slavy uviedli reziséra Juraja Jakubiska.

— V Kine Lumiére v Bratislave sa 24. 4. konal spomienkovy vecer pri
prilezitosti nedozZitych osemdesiatin kameramana Alojza Hantska.
Podujatie uvidzal generlny riaditel SFU Peter Dubecky, s prihovorom
vystupili reziséri DuSan Hanak, Du$an Trancik, Martin Sulik i ka-
meraman Jan Duris. St¢astou programu bola projekcia filmu Obrazy
starého sveta (1972).

- Piaty ro¢nik festivalu 4 strany Karpat (27. - 28. 4.) v polskom meste
Gorlice uviedol film Jdnosik (1921) Jaroslava Siakela v sprievode Zivej
hudby Waldemara Rychtého.

— Slovenska filmova agentira zorganizovala 29. 4. v Kine Lumiére v Bra-
tislave uz druhy panel prednasok z programu Interreg Europe o ekolo-
gizacii v audiovizii pod ndzvom Green Screen - cirkuldrna ekonomika
v audiovizii?.




50 pohlad zvonka

— text: Tereza Brde&kova / filmova publicistka,
scenaristka a spisovatelka —

O kultdrnej
autenticite
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V poslednych rokoch som videla prinajmensom tri slovenské filmy, ktoré podla méjho nazoru prevysili vsetko,

¢o sa nato¢ilo v Cesku. Boli to Sulikove snimky Cigan a TImoénik a Meéiar Terezy Nvotovej.

V Cesku bol osud menovanych filmov tristny.
Cigdna, ktory ziskal v roku 2011 Zvlastnu cenu poroty
na MFF Karlove Vary, videlo v kinich len niekolko tisic
ludi, na ¢om sa podpisal rasizmus v spolo¢nosti i nebla-
hé uvedenie filmu pocas letnych prazdnin. Ani Tlmocnik
neldmal divicke rekordy, rychlo z kin zmizol. A Nvoto-
vej Meciar sa objavil hddam len na festivaloch.

Cigdna pova¥ujem za vrchol Sulikovej tvorby pre
autentickt krasu, s akou autor zobrazuje to najubohejsie
prostredie, ktoré vlastne hamletovskou fabulou pozval
do rige shakespearovskych kralov. V Cesku i na Sloven-
sku mame vela filmov o Rémoch, ale Ziadny z nich nena-
to¢il Rém. St to pohlady zvonku a ¢asto st to aj napriek
snahe karikattry. Sulik ako jeden z méla nepredstiera,
ze do vietkého rémskeho vidi. Jeho Rémovia st proste
ludia medzi inymi ludmi, so vietkym dobrym i zlym.
Tlmocnik sa dotyka viny a vy¢itiek, ktoré kontaminuja
niekolko eurépskych genericii. A pokial ide o Meciara:
nepoznam film, ktory by preciznejsie postihoval men-
talitu a pritazlivost st¢asnych eurépskych diktatorov
a nasledky ich vy¢inania.

Slovensku zavidim préve tieto filmy, pretoze st
inteligentné, nerobia z divakov hlupdkov bez nazoru,
st medzinirodne zrozumitelné a svojim duchom za-
roveni hlboko slovenské. Z ¢eskych filmov sa kultdrna
autenticita straca. Dévodov je viac, ale jednym z nich je,
Ze v poslednych desiatich rokoch sa v eurépskom priesto-
re rozbehli najréznejsie dramaturgické workshopy (ich
financovanie ¢asto prevysuje prostriedky na samotné
filmy). Medzinarodni odbornici, ktori kou¢ujt sceni-
ristov a rezisérov, maju sktsenosti i §kolenie, ich rady
postvaju filmy blizsie na svetovy trh. LenZe autorom
chyba schopnost branit sa tym radam v pripade potreby.
Branit sa nalepke, ktorti nazyvam ,eurdpske kulttrne
$katulkovanie“. V rdmci neuvedomenej kulttrnej hege-

monie mavaju zdpadni partneri jasna predstavu, ako
maja vyzerat filmy z ,Vychodu®. A ten sa v ich hlavach
dodnes neurcito rozpina od tureckych hranic po Baltské
more a vyzera vSade viac-menej rovnako. Proste post-
komunisticka Eurépa. Ano, je tu dnes rumunska nova
vlna, Mundruczé, Nemes, Szumowska, v Cesku snad
Bohdan Sldma, ale st to vynimky. Inak prekvapuje, kolko
producentov a tvorcov sa dalo zviest povrchnym koncep-
tom ,Vychodu" ako fidnej a divokej periférie Eurdpy.

Na Ceskej filmovej tvorbe ma uz roky roz¢uluje
jej myslienkovy provincionalizmus, ktory ide paradoxne
v patach tejto ttzby vyjst v Gstrety zdpadnym partne-
rom. Neplati to, samozrejme, vZdy. Ale hoci ma Cesko
dobre fungujtci a financovany fond a to¢i sa jedna ko-
produkcia za druhou, vi¢sina st¢asnych Ceskych filmov
sa vlastne méze odohravat kdekolvek ,na Vychode".

Uz desat rokov vediem v Prahe kurz pre americ-
kych studentov Film ako zrkadlo dejin a individual-
nej slobody. Pastam tam klasiku: Menzela, Chytilov1,
Kieslowského, Kadara s Klosom, Tfestikovej ManZelské
etudy. Cielom je ukizat, aky dosah mal povojnovy vy-
voj v strednej Eurépe na individudlne osudy a na men-
talitu obyvatelov. Posledné roky si viak uvedomujem,
ze marne hladdm ¢eské filmy, ktoré by naozaj presved-
¢ivo dokumentovali ¢eskii st¢asnost. Tym historicky
najmlads$im je H¥ebejkova Kawasakiho ruza spred de-
siatich rokov.

Bohu#Zial, Cigdn a Tlmocnik s anglickymi titulka-
mi na trhu nie st a zatial som nezohnala ani Meéiara.
Aka 8koda, ved tieto filmy st svetové a ziroveti nepo-
znamenané tym pozadovanym kli#é o ,Vychode". St slo-
venské. A ja sa te§im, ze ich bude viac. Zatial je to tak,
%e na udelovani Cesk;'fch levov st slovenski umelci ako
doma - ale zastupuju Ceské filmy. <

O DOBRYCH FILMOCH
SA HOVORI AJ
V RELACH

FILMOPOLIS

filmy # filmovad hudba »zaujimavosti #novinky
LI0000 FATULAATAAIAAIINT FARAAITAAIAAIAIT FARAAAINIT

v sobotu

’,
[ ] [ ] I e M\
ROZHLAS A TELEVIZIA
SLOVENSKA



el
00
o
00
1
n
M
M
WY
=
(723
w
=1

947/08

ny mk s pod ev. €. ev

idova

r

film.sk je ev.



