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rozhovor: Rudolf Bigrymﬂann

moje obliibené slovenské filmy / zasadné filmy

Spravy z filmového diania

myslim si

Jaroslav Hochel,

filmovy publicista

— Asi by sa nemalo porovnavat neporovnatelné, ale tie dva filmy som
videl kratko po sebe a v tom istom kine, takZe hra ,najdi 10 rozdielov*
sa priam nutkala. Na film V#ba a vietor, uvddzany v Lumiéri v rdmci
festivalu Irdn:ci za Gcasti reZiséra Mohammada Aliho Talebiho, som
isiel bez akychkolvek o¢akavani. Takmer dve desatrocia stard snim-
ka pontkla jednoduchy pribeh o chlapcovi, ktory musi v §kole zasklit
okno, ¢o predtym rozbil, aby ho nevyla¢ili. Na vytvorenie napatia
stacila ¢asova tieseii, nastrahy terénu a pocasia a maly skolak, stvar-
neny nesmierne prirodzene hrajicim malym §kolakom, ktory musi
pesky prekonat zna¢nt vzdialenost s velkou tabulou okenného skla
v drobnych rackach. ReZisér pridal historku o tom, ako nasiel tohto
detského predstavitela. V oblasti, kde sa nakrtcalo, bolo kratko pred-
tym zemetrasenie a on sa dozvedel o chlapcovi, ktory prezil 48 hodin
pod sutinami zricanej budovy. Predpokladal, Ze to by mohol byt ten
spravny detsky herec - a tak aj bolo. KedZe i§lo o nizkorozpo&tovy
film, nepouZivala sa Ziadna zloZzita technika a na barku, dazd ¢&i vie-
tor filmari jednoducho ¢akali. Vzniklo patavé dielko, ktoré je zaroveri
metaforou ludského tidelu v duchu hemingwayovského ,¢loveka
mozno znilit, ale nie porazit® Trvalo to 81 mindat. Krat§ia minutéz,
hutnd vypoved.

— Na slovensk Trhlinu, kinovariant televiznej minisérie, som isiel
so zmieS§anymi oakavaniami. To viete, slovensky bestseller ako pred-
loha, komeréné televizia v pozadi a masivna reklamna kampaii... Uplne
novy film pontikol pomerne zlozZity pribeh o styroch zvedavcoch, ktori
sa vyberu zistit, pre¢o sa stricaja ludia v pohori Tribe¢. Na vytvorenie
napatia sa pouzivaja svetelné a zvukové efekty, herci znami najmi

Snimka na titulnej strane: 20 L , , ., . C., ,
Sklenend 12ba - IN Film Praha % 7 Kinach z neznesitelne plytkych televiznych seridlov stato¢ne vyvaluji okale,
premiéry v kinic .. , . , , .
) priich putovani sa v kuse stmieva alebo zakratko ma zotmiet, akoby
Objednavanie Film.sk: 22 — 29 recenzia: Ostrym nozom / Roma / Leto / Kniha obrazov sa pozmenilo aj 24-hodinové ota¢anie Zeme okolo vlastnej osi. Exis-
LK. Permanent, i”gazr;a;r “SZOO"; 30 recenzia:Na streche / Tranzit tuje tu ¢udesni ,absolventska prax‘, v rimci ktorej mlady inZinier
tel.: 02/49 1112 02, —— . . . . . . .
e-mail: hruskova@predplatne.sk 31 ako dalej, absolvent? vypratava za ;mlesne Penlla‘z:le bordel Z% sflhatranell butc)‘lovy, Za almuz-
na sa neposiela na tcet, ale dava sa v obalke na ruku bez podpisu
A 32 ohlasy: 48. MFF Rotterdam P SN . cZ porpist,
Film.sk vychadza s podporou MK SR. I protagonista vyberie z niekolkych neoznacenych starych Selakovych
ISSN 1335 — 8286 33 — 34  zazili sme: MFF Rotterdam / 41. MFKF Clermont-Ferrand platni neomylne td pravi, ta platiia polozena na moderny gramofén
Nazory redakcie sa nemusia zhodovat 35 ohlasy: 69. Berlinale spravnou stranou v pohode hra a v zapadnutej dedinke uprostred no-
s nazormi prispievatelov. . . ~ 2 , v__z 2 . ’ z .
36 — 38 rozhovor: Martin Smatana ci zrejme ¢aka na potrebnych nekone¢na zasoba inzulinu v spravnej
Akékolvek rozmnozovanie textu, fotografii, grafov 7 7 s davke... Pri¢inlivi novinari, ochotni uverejnit ¢okolvek okrem mys-
vratane idajov v elektronickej podobe len 39 filmové publlkac1e ; N . 4 . o ] D Yy .
s predchadzajicim pisomnym sthlasom vydavatela. dvd nosite | €6 robia lienky a vlastného nazoru, odviedli v ¢ase premiéry kus roboty: Tomas
e . 40 — 41 v s e, . , , 1w
© Slovensky filmovy tstav Mastalir si ndhle spomenul, Ze z Gseku cesty vediiceho popod Tribeé
42— a3 kalendarium Special ,nikdy nemal prijemny pocit®, v Marii Bartalos po pre¢itani knihy
44 — a5 tipy mesiaca / tv tip Trhlina ,panoval strach a neistota” a mala ,zvl4stne pocity", kopa tu- /

ristov a hubérov si spomenula, Ze v tamojsich lesoch ,stratili orienta-
ciu‘... Trvalo to 111 mindat. Dlh§ia minut4z, plytka vypoved. Ak vobec
nejaka.

— Tak ¢o, podarilo sa vim najst 10 rozdielov? «

rozhovor: Jozef Ort-Snep
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dukeii sivlani pozrelo v kine 251 098 divakov (v roku 2017 - projektu Bazant Kinematograf, pro;ekcn na bratislavskej
—text:Miro Ulman — to bolo 1430 504 divakov), €o je 4,2-percentny podiel na cel- { Magio plazi a v dalsich letnych kinach, kde sa neplati
foto: CinemAxt, PubRes, K2 studio — kovej ndvétevnosti. Znamena to teda navrat k ndvitevnosti' | vstupné, vysledky festivalovych projekcif nedistribuénych
v roku 2014. Podiel domacich filmov na celkovej navtev- | titulov (s vynimkou Febiofestu) ani navétevnost ¢oraz
nosti v ¢lenskych krajinach EU, ktoré dodali predbezné popularnejsieho alternativneho obsahu (zéznamy diva-

Slove ns l.( é d 1 S't]:‘l b a & ]_a N Gdaje za Tok 2018, bol niz&i len v Chorvatsku, Irsku, Por- | delnych, opernych ¢i baletnych predstaveni, koncertoy,
tugalsku a Rumunsku. Najvy3si podiel domécich filmovna | &portové prenosy...).
v roku 2018:

/ ’ celkovej ndvétevnosti v EU malo Spojené kralovstvo (44,8 %). Tento rok sa zacal pre slovensky film rekordne. No-
- kov na ich filmoch tvori 35,1-percentny podiel na celkovej | tridsiatich dal$ich titulov.

\ Mimo EU nadalej dominuje Turecko, ktoré malo vlani podiel | vinkareziséra Petra Bebjaka Trhlina mala najispesnejsi
domacich filmov na celkovej navstevnosti 62,9 %. | otvaraci vikend domaceho filmu: Pri§lo na fiu 83 266 di-
Z hl'a‘diskak poctu divakov bol podla Unie filmovych vakov a v ¢ase uzdvierky tohto ¢isla ju videlo uz 246 760
distribﬁtorovk‘SkR k(U;FD) najispesnejsou distribuénou spo- | divékov, teda 012 314 divdkov viac, nez mali vSetky doma- -
0d roku 2012 sa navitevnost slovenskych kin kazdoroéne zvysovala a predvlani bola dokonca taka, - navstevnosti. V kinach distribuoval najma snimky spoloc- |
%e nas zaradila v medziroénych ukazovateloch na prvé priec¢ky v Eurépskej Gnii. Minuly rok sme prvy AN nRsthRR R e R onakh Bredmivenia i,

lo¢nostou minulého roka opat CinemArt SK: 2093 555 diva- | ce premiéry roku 2018. A to nas Cakajl eSte premiéry asi
, \ \ ) S S ) \ ation, P ta Uni lav TOP 10 mal vliani az pat |
raz zaznamenali pokles. Nebola to vSak katastrofa, iba ndvrat k normalu, ako sme skonStatovali R Havathankd

, filmov - Bohemian Rhapsody, Patdesiat odtieriov slobody,
uz pri hodnoteni vysledkov domacich filmov vo februarovom Film.sk. N X

4 — 5 téma

<

Grinch, Jursky svet: Zanik riSe a Deadpool 2. Spolocnosti
CinemArt SK patri prvenstvo i podla hrubych trzieb, kto-
ré tvorili az 35,4 %. AR

- _ _ _ _ __

\

7

5 i, i | 7 i - i
Bohemian Rhapsody — 4 o o . Q X RN Tien jagudra —

Druhé miesto podla navstevnostl (21,8 %) i podla

Vlani priélo do tunajsich kin 5964 768 divakov, ¢o priemernék‘cena vStupenky -z5,16 na 5,54'e,ura.

. bolo 010,88 % menej nez v roku 2017. No aj tak to bola $tvrta Vlani malo v tunajdich kinach premiéru nielen 29 - hrubych trzieb (22,6 %) patri dlstrlbucne] spoloénosti
~najvys&ia navitevnost od roku 1993. Celkové hrubé trzby slovenskych celovegernych filmov a pasiem, ale aj dve stre- " Continental film, ktora distribuovala tituly spolo¢nosti
"sicye medzirocne kles'li, 04,27 %, ale dosiahli 33 040 891 eur, dometrazne a dve kratkometrazne domace snimky. (Prehlad Warner Bros. i nezavislych spoloé‘nostia v.TOP 10 mala
¢o je druhd najvyssia suma v ére slovenskej samostatnosti. premiérovych slovenskych a koprodukcnych filmov sich dis- snimky Zrodila sa hviezda a Fantastické zvery: Grindel- POCET DIVAKOV

- Navstevnost kin medziroc¢ne poklesla nielen na Slo- trlbucnyml vysledkaml sme uvere]nlll vo Film.sk 2/2019) waldove zlo€iny. Na tretej priecke podl’a oboch ukazovate- 7323 147
vensku;”ale ivEQ,atoo 3;% na 955 miliénov divékoy, ¢o je ~ Divacky najispesnejSim tltulom roku 2018 sa stal Tov skonéila vlani spolo¢nost Itafilm (‘12,‘6‘% divékov/12,5 % |

Stvrta ndjnii§ia névétevndst’ od roku 2009. A ked'k tomu hudobny Zivotopisny film Bohemlan Rhapsody S 323147 hrubych trzieb). Jej najispesnejsi titul, anlmovany Hotel 588589

pripocitame divakov z neclenskych krajin EU, podla pred- divdkmi a hranicu 200 000 divakov prekonali edte snlmky Transylvania 3: Strasidelna dovolenka sa za‘ dllkna AR

\ beznych informacii Eurépskeho audiovizualneho obser- Hotel Transylvanla 3: Strasidelna dovolenka (288 582) 2. prie¢ku v TOP 10 nav3tevnosti. \ ANk

. vatéria nastal pokles aj v tomto pripade - z rekordnych a Zrodila sa hviezda (245 785). V porovnani s rokom 2017, W N Po druhy raz od roku 2012 nepatri prve )} . & Patde51at T \ n*Hi

\ 1 29 miliardy divakov v roku 2017 na 1,25 miliardy. ked boli v TOP 10 3tyri domace filmy a z toho dva na uplne v rebri¢ku ndvitevnosti an1movanému filmu. Vlan s Avengers Nekonec )" 182574

Najvacsi medziroény narast poctu divékov nielen najvyssich prieckach rebricka, patri d1vacky j Snej- ' najnavstevovanejsim titulom slovenskych kin 21votop N 3 N 147:001

v EU ale v celej Eurépe zaznamenaliv Dansku (9 %), naj- Siemu domécemu titulu minulého roka Backsta hudobna drama Bohemlan Rhapsody Navyse v TOP 10 ST Jursky s t: Zanik: ris 45:25Q

vacsi pokles zase v Nemecku (13,9 %). Rk Sedlackova) so 64029 divakmi az 23. miesto. N deme aj dalsi hudobny ﬁlm Zrodila sa hviezda. A kin ok by N 790

Rekordny bol vlan1 na Slovensku pocet ﬁlmovych §im slovenskym dokumentom bol Tien Jaguara T 2018 mdzeme oznadit: 2a, hudobny aj. vzhladom na premié \

predstavenl 197789 predstaVUJe med21rocny narast 3, 14% Pavla Barabasa so4 915 d1vakm1 a naJnavstevovaneJ ry snimok Mamma ial
a najvyssi pocet predstavenl v ere samostatnostl Prle minoritnou koprodukcmu sa stal Toman OndreJa [ \ Clapton, Vlasy De
merna navstevnost na predstave poklesla o 13, % ktorého videlo 17 295 d1vakov ; N \
z 34 90 divéka v roku 2017 na 30,16. 0. 7,42 % vsak‘vz Vsetky slovenské‘ﬁlrhy /rata minoritnych‘*

,‘Wh1tney Eric
¢ _c1 N1co 1988
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— text: Zuzana Sotakova —

Febiofest:

Stretnutie filmarov
s publikom

Po vlafiajSom jubileu vstupuje Medzinarodny festival filmovych klubov Febiofest do svojho

26. roénika (20. - 26. 3.) s viacerymi novinkami. NajvyraznejSou je istredna téma, ktora sa bude niest

programom v réznych premenach. Sii€astou festivalu bude aj rastiici program pre filmovych profesionailov.

~Témaje dalsia moznost, ako prezentovat filozofiu fes-
tivalu, ako zjednodusene demonStrovat urcité dramaturgické
postupy a zladit sposob prezentdcie festivalu s jej obsahom,*
priblizuje umelecky riaditel Febiofestu Pfemysl Mar-
tinek. Tou aktudlnou témou je zlo a Martinka pri jej vy-
bere inspirovala aj polarizacia spolo¢nosti pri délezitych
otazkach stcasnosti, akymi st imigracia, budtacnost
Eurépskej tnie ¢&i globilne oteplovanie. A zlo v nejakej
forme obsahuje kazdy film. Téma sa prejavi i v sekcii
Zrkadlo minulosti. ,Tdto sekcia bola povodne planovand
skor ako priestor na prezentdciu novo zdigitalizovanych filmov
20 stredoeurdpskych archivov. Uvedomil som si viak, Ze je to
vlastne velmi podstatnd sekcia. UmoZiiuje nam lepsie pocho-
pit sucasny film a pripomeniit divdkom tituly, ktoré mame
tendenciu vnimat ako ,obohrané’, ale pritom existuje Siroké
publikum, ktoré ich nepoznd,” pokracuje Martinek. Nav-
Stevnici tak buda moct vidiet diela ako Pripad Barnabds
Kos (r. P. Solan), Démanty noci (r. ]. Némec), nemy horor
Upir Nosferatu (r. F. W. Murnau) v sprievode Zivej hudby,
Chaplinovho Diktdtora ¢i Triumf véle v rézii Leni Riefen-
stahl. Prednasky zasadia tieto snimky do historického
a spolocenského kontextu. Uvedena téma zla sa pre-
mieta aj do filmového bloku Kino-Ikon+ a do vyberu
novej sekcie Planet Dark uvadza.

Uz po Siesty raz uvedie Febiofest sataznua sekciu
V strede Eurépy, kde sa stretne 20 hranych, dokumen-
tarnych, animovanych a experimentilnych kratkych
snimok do 30 minat z krajin V4 a Rakuska. V programe
viak navstevnici nijdu aj dalsie osvedcéené sekcie Klu-
bovy Jukebox a Bez limitov. ,Klasickil autorskii kinema

tografiu obhajujii v sekcii Klubovyj film dnes svojimi novjmi - |

filmami skveli tvorcovia ako Claire Denis, Radu Muntean,
Radu Jude, Peter Jackson, Paolo Sorrentino, Asghar Fa

rezisér Sergej Loznica, ktory b
Febiofestu aj podujatia Visegr

a dalsi. Zvedavyj som na projekciu Ejzenstejnovho filmu Deéait’ :

a prevezme si Cenu za prinos svetovej kinematografii.
,,Dalej nase pozvanie prijal Wojciech Smarzowski, ktory ak-
tualne prevracia naruby polski kinematografiu provoka-
tivnym filmom Klérus, ale je aj autorom nekompromisnej
Volyne alebo poetického filmu Svadba. Pride aj Peter Stric-
kland, ktory tu nie je nezndmy, a uvedie svoj novy film Také
krasne Saty. To su tvorcovia, ktortjch sme zaradili do pravi-
delnej podsekcie Osobnosti klubového filmu. SnaZime sa, aby
s tym, ako pomaly rastie nds rozpocet, rdstol i pocet tvorcov,
ktori prichddzaji k uvddzanym filmom. Pre kazdy festival
je nesmierne doleZité, aby sa pocas neho stretdvali tvorcovia
s publikom aj medzi sebou,” zd6razfiuje Pfemysl Martinek.
Umelecky riaditel Febiofestu si pochvaluje nad-
viazanie ¢i rozsirenie spoluprace siriacer;’rmi projektmi,
okrem VFF napriklad s KineDokom alebo s webovou
platformou Planet Dark. Na festivale sa rozsiri program
Filmového kabinetu detom a aj regionalne ozveny Febio-
festu dostani nova tvar. ,Dost sa siistredujeme na to, aby
velkd ast projekcii bola nie¢im jedinecnd. Ci uz miestom, kde
sa odohrdva, alebo lektorskym tivodom, predndskou, hudbou
v pripade nemyjch filmov a podobne. Tdto tendencia eventi-
zdcie projekcit je tento rok eSte vijraznejsia ako v minulosti.”
Pokradovat bude prednaskovy cyklus Josefa Rauvolfa
o tvor,b'e"beat_generatio'n a jej filmovej reflexii aj cyklus
Spiriitﬁalita\izo filme s teoreti¢kou Mariou Ferenéuhovou.
~ Pre filmovych profesionilov je pripravené podu-
jatie Industry Days. V rdmci neho sa budi prezentovat

. pripraVOvané_sloVenské projekty, na ktoré sa pridu po-

zriet ajffiadite'liafa dramaturgovia prestiznych festi-

_Valoyv T_ofbht,e;yBenéfka’c,h;Vo Varsave ¢i v Karlovych
~Varoch. Tento rok pontikne program slovenskym pro-

ducentom aj $pecialnu prezenticiu medzinarodnych

- vzdelavacich workshopov a predstavi sa i Slovenska

g];,airie viac ako s,t:b’ filmov
iere, Mladost

aktudlne

— text: Zuzana Sotakova —

Sergej Loznica mal prist na Viserad ilmI-'oum (VEF) do Bratislavy

uZ pred dvomi rokmi, no nakoniec svoju tiéast zrusil pre pracovné povinnostiTento rok to napra

——— Sergej Loznica ziskalxﬁ posledné yr'oyky st"atu,s*"

premianta na festivale v Cannes, kde uviedol niekolko

svojich filmov. Premiéru tam mali dokumenty Majdan
(2014) a Les Ponts de Sarajevo (2014, podielalo sa na fiom
viacero rezisérov) aj hrané filmy Moje Stastie (2010), V hmle

(2012), Krotkd (2017) a Donbas (2018). Posledny z nich roz- |
prava trinast nadvazujacich pribehov z okupovaného

tzemia na Ukrajine a v Cannes mu vyniesol cenu za ré-

ziuv sekcii Un Certain Regard. ,Picasso raz povedal: Obraz
alebo, ak to mozem povedat, umenie nie je na dekorovanie -
~ bytu. Je to ofenzivna a defenzivna zbrari proti nepriatelovi,”

odkézal v dakovnej reci. Nezabudol v nej ani na svoj

~ tvorivy tim a hercov, ktori s nim presli sktisenostou

z Donbasu. A prave na hercov sa Loznica zameria vo svo-

jej prednaske na pode Filmovej a televiznej fakulty

- VSMU pocas VFF. ,Predndsat bude o prdci s hercom, respek
tive s charakterom na prieniku dokumentdrneho a h
 filmu. Loznica by mal byt pritomnyj aj po premi

ho z piatich filmov - Moje $tastie, Krotk4, Proces, Majdan

~ a Predstavenie - na moderovanych diskusidch, ozrejmuje

pre Film.sk vykonny riaditel podujatia Jakub Viktorin.

Loznica je podla neho pozoruhodny nielen pre vyvaze-

nost kvality jeho tvorby v oblasti hraného i dokumen--

’,t'éi'yneho filmu, ale aj pre jej dosah a uspech na medzi-
~ nérodnych festivaloch. '

S dokumentarnou tvorbou stvisi dalsi host VFF -
ericka rezisérka a kameramanka Kirsten ]thson,

- ktora sa rovnako ako Loznica venuje spolocensky ¢i

geopoliticky vjznamnym a alarmujacim témam. Pra-

_covala na viac ako 40 ﬁlmoth,'hapriklad'ako kamera-
- manka oscarového dokumentu Citizenfour (. L. Poitras)
_ o whistleblowerovi Edwardovi Snowdenovi alebo na

, ktord sa zaobera

j Al heimerovou choro
le Sundance pred tromi rokmi.
u, ktord dokumenta )

z

1Zu inSpirovat nase p

kum a delit sa o svoje skiisenosti, vedomosti a pohlad na fil-

mové umenie. Toto spliia na sto percent aj Kirsten Johnson.*
—— Dalsim z tahékov tohtoro&ného programu je

_éypeciélny workshop s VFX kameramanom Markom

zéberov v ramci vizudlnych efektov a uk

naich pripravu. 7 /
,Do Bratislavy zavita aj dalsi kameraman Phedon

Papamichael, ktoryj pracoval na filmoch ako Nebras

ku bude mat. ajyarchitekt Eugenio Caballero, drzitel Oscara
za film Faunov labyrint, ktori naposledy spolupracoval
s Alfonsom Cuaronom na ﬁlme'Roma. Sambzrejme, v '
rame ndjdete aj iné zaujimavé mend a profesie,* dodava
Jakub Viktorin. 0

— Stiastou podujatia, ktoré sa primarne zameri

~ va na §tudentov, ale je otvorené aj pre verejnost, bu.

i prezentacia 8kol. Z krajin V4 sa predstavi domdca FTF
VSMU, dalej SZFE Budapest, Univerzita Tomaga Batu

v Zline a WRiTW v Katoviciach. Tento rok ich doplnia

$koly z Esténska, Rumunska, Ukrajiny a Maroka. Nay:

_ Stevnici si budt mdct pozriet tamojsie filmy a diskuto

vat so §tudentmi a zastupcami 8kél. '«
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— text: Daniel Bernat —
foto: archiv SFU —

mekol'kych vystav nielen na Slovensku, ale i v Cesku, odkial pochadzal ]eho autor Karol Plicka.

Najnovsie sa dlelo dostalo do kontextu vystavy Jdi na venkov! Vytvame uméni a lidovd kultura

—— Karol Plicka. Obraz a pieseri. Tak sa vola vystava
instalovana v Slovenskom narodnom muzeu na Vajan-
ského nabrezi v Bratislave. Prebieha od jina minulého
roka, a hoci sa mala p6évodne skonéit uz zaciatkom feb-
ruara 2019, napokon ju prediéili a% do 24. marca. Ob-
sahuje Plickove fotografie Ceskej a slovenskej krajiny

a ludu, no medzi exponatmi st i Plickove osobné veci,
zdznamova technika, ktort pouzival pri svojej etnogra-
fickej ¢innosti, aj ukazky ludovych krojov. No a hned
nedaleko vchodu do vystavnych priestorov sa nacha-
dza platno, na ktoré sa premieta Zem spieva, film, ktory
ma vedeckd hodnotu v zachyteni prejavov dobového
vidieckeho Zivota a ludovych zvykov na Slovensku, ale
zaroven z neho citit Plickovo ofarenie témou, odraZa-
jce sa v umeleckej Grovni vysledného diela. Skoda len,
Ze na vystave nie st o nieco Gstretovejsie podmienky
na sledovanie filmu, hoci pri jeho viac nez hodinovej
dlzke asi nemozno ocakavat vela navstevnikov, ktori
by si ho tam chceli pozriet cely.

Niec¢o podobné plati aj pre vystavu Nebdt sa moder-
ny! 90. vyrocie zaloZenia §koly umeleckyjch remesiel v Brati-
slave, ktora sa v8ak Plickovi venuje viac-menej okrajovo
a jeho Zem spieva sa tam uvadza na monitore. Karol
Plicka zakladal na SUR filmové oddelenie, respektive ce-
loroény denny kurz pre kineticku fotografiu a kinema-
tografiu, ktory bol otvoreny v §kolskom roku 1938/1939.
I5lo vlastne o prva filmovi skolu v Ceskoslovensku.
Zial, tento kurz mal iba kratke trvanie, no bratislavské
zabery, ktoré nahradili p6vodny prazsky tivod v druhej
verzii filmu Zem spieva, nakrutili tdajne prave poslucha-

v Ceskyjch zemich 1800-1960 v Zapadocleskej galérii v Plzni.

&i Skoly umeleckych remesiel. Viystava Nebdt sa moderny!
prebieha na Bratislavskom hrade a potrva az do 29. sep-
tembra. Do rovnakého terminu ma trvat aj prazska vy-
stava Bozena Rothmayerovd Hornekovd a Alice Masarykovd.
Svétenkyné a mentor (1926-1939), na ktort Slovensky
filmovy tstav takisto poskytol Plickov film Zem spieva.
Vystavu pripravili pri prilezitosti stého vyrocia vzniku
Ceskoslovenska (otvorili ju u# vlani) a mapuje tvorbu
textilnej vytvarnicky B. Rothmayerovej a jej spolupra-
cu a vztah s dcérou prezidenta T. G. Masaryka (mi-
mochodom, s jeho podporou film Zem spieva vznikol).
Kona sa pod hlavi¢kou Muzea hlavného mesta Prahy
v Studijnom a dokumenta¢nom centre Norbertov.
Prvého marca sa zacala spomenuta vystava

v Plzni Jdi na venkov!, ktora je napldnovana do 12. méja.
,Pod pojmom ludova kulttira si mozno predstavit relativne
nesiirodit zmes najroznejsich prejavov. Vijstava vobec prvy
raz kriticky sleduje ich vztah k vjtvarnému umeniu v Ces-
kyjch krajindch od zaciatku 19. storocia do polovice 20. sto-
rocia. Akcent kladie na kultiiru vidieckeho ludu,” pise sa

v tlacovej sprave k vystave. T4 je postavend na principe
viacerych ,prestupujiicich sa vrstiev” a tvoria ju obrazy,
sochy, fotografie i filmy. V Plzni je aj Zem spieva. A o dal-
§ich prienikoch tohto viac nez 85 rokov starého diela
Karola Plicku sa v SFU rokuje. <

T
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— foto: IN Film Praha —

| — text: Jaroslava Jelchova

Pm’beh
paren}n ,

V marci pnchadza do kin novy film Juliusa Sevc1ka Sklenend izba. Vznikol na motivy rovnomenného roménu

britského spisovatela Simona Mawera. Ten sa pri pisani inSpiroval brnianskou vilou Tugendhat, ktora bola

postavena zafiatkom 30. rokov 20. storodia a stala sa svedkom dramatickych I'udskych pribehov

aj dejinnych udalosti.

—— ,Romdn Simona Mawera mapuje dejiny Ceskosloven-
ska 20. storocia a zdrovert rozprava milostné pribehy o trojici
postav, ktoré vilu Tugendhat pocas desiatok rokov obyjvali.
Oba rozmery knihy sme sa snaZili vo filme zachovat,” cituja
re¥iséra Sevéika tla¢ové materialy k filmu. Oproti kni%-
nej predlohe sa jeho snimka posunula bliZsie k vztaho-
vej drdme a rozpravaniu o laske dvoch protagonistiek —
Liesel a Hany. V knihe bol ich pribeh iba naértnuty

a rovnocenny s dal8imi. ,InSpirdciou ndm boli klasické fil-
my ako Anglicky pacient i konceptudlne milostné pribehy
ako Stvoreni pre lasku, vysvetluje rezisér.
Medzinarodné herecké obsadenie snimky na-
znacuje ambicie oslovit eurdpskeho aj svetového divika.
»Rokovania s hercami trvali viac ako dva roky. Ako s prvou sa
podarilo dohodniit s Carice van Houten,“ uviedol v tlacovej
sprave producent filmu Rudolf Biermann. Holandska
here&ka je znidma napriklad z filmov Cierna kniha (r. P.
Verhoeven) ¢i Valkyra (r. B. Singer), ale aj zo seridlu Hra
o trény. V Sklenenej izbe sa predstavi i §védska herecka
Hanna Alstrém, ktord sa objavila napriklad vo filmo-
vej sérii Kingsman (r. M. Vaughn), dansky herec Claes
Bang, drzitel Eurdpskej filmovej ceny pre najlepsieho
herca za film Stvorec (r. R. Ostlund), a slovenska rod4c¢ka
Alexandra Borbély, ovencena rovnakou cenou za stvar-
nenie hlavnej Zenskej tllohy vo filme O tele a dusi (r. I.
Enyedi). V Sev¢ikovej novinke &inkujt aj slovenski
herci Zuzana Fialova a Marian Mitas.

Vizuélna stranka filmu bola vyzvou pre sloven-
ského kameramana Martina Strbu, ktory so Seveikom
spolupracoval uz na jeho predchadzajacom filme Masa-

ryk. Naticanie vo vile Tugendhat, ktora je chranenou
pamiatkou UNESCO, sprevadzali prisne pravidla a bez-
pecnostné opatrenia. Vizualna koncepcia reziséra bola
jasna - vyuzit moznosti, ktoré priestor vily ponika, vy-
tvorit a zachytit hru so svetlom ako vyrazovym pro-
striedkom, rovnako tak atmosféru sklenenej izby, aby
kazdy obraz vystihol ndladu podla historickych okol-
nosti deja aj subjektivneho vnimania postév. ,Vila Tu-
gendhat pontika moznost povzniest sa na viroven myslienok,
spomienok a reflexii. Obyvatelia vily Zijii svoje ,objektivne’
Zivoty a paralelne Zijii svoje tajomstvd. Vdaka postaveniu
subjektivnej kamery do popredia stane sa i Cas ciastocne re-
lativnym, podobnyjm tomu, akyj existuje v nasich spomienkach
a snoch,” ozrejmil Seveik v rezisérskej explikicii pre Au-
diovizudlny fond. Zaroveri v nej pripomenul, Ze délezita
tlohu zohréva i farebnost kostymov vzhladom na to,
Ze v samotnej vile prevazuje biela so sivou. ,Postava vo fa-
rebnom kostyme v priestore vily vZdy vynikne. Akoby dom

a €lovek boli oddeleni.“ Kostymy navrhla Katarina Strbo-
va-Bielikova, ktora so Sevéikom spolupracovala aj na
Masarykovi. ,Vytvorit kostymy k filmu Sklenena izba,
odohrdvajiicom sa v rozpiti takmer Styridsiatich rokov, bola
pre mia ako kostymovit vijtvarnicku tiloha snov. Zachytit

v kostyymoch plynutie casu, pribehy postdv, sledovat preme-
ny ndlad, dejové vrcholy a prepady, chvile Stastia i velkého
trapenia. Zobrazit spolocenské zmeny, striedanie mody ¢i
sposob obliekania. Kostymom a maskou vyjadrit, ako postavy
starnit, Co strdcajii a co si uchovdvajit na svojom vzhlade.* <

Sklenenaizba ( The Glass Room, r. Julius Sevéik, Cesko/Slovensko, 2019 )

CELKOVY ROZPOCET FILMU: 3423461 eur DISTRIBUCNE NOSICE: DCP



—— Anglicanka Janette Butlin je nevyliecitelne chora
a tuzi déstojne zomriet, no britské zakony jej to nedo-
voluju. V jej rodine ma ochorenie na svalova dystrofiu
dlht histériu, prenasa sa geneticky z generacie na gene-
raciu. Janette pozna prognézu choroby a voli si dobro-
volnt smrt s lekarskou asistenciou. Pred svojou po-
slednou cestou do Svaj¢iarska chce svoje rozhodnutie
vysvetlit ¢lenom rodiny a blizkym priatelom.

,Povodne bol moj zamer trochu iny, nez spracovat
tému eutandzie. ISlo 0 koncept so Sirsim zdberom, ale so spo-
lutvorcami sme si uvedomili, ze kliicom k funkcnému roz-
pravaniu filmu je zuZit jeho zaber. A to co najviac,” hovori
pre Film.sk Tomas Krupa. ,Chvilu som sa zmene branil,
ale pochopil som, Ze je to cesta. Ze eutandzia v sebe zahtiia
presne tie otdzky, ktoré ma zaujimaji a tykaji sa prevazne
zZivota a jeho uchopenia, Ze vystavuje spolocnost sebareflexii.*
Ked si toto tvorcovia zadefinovali, za¢ali s hladanim.
Na zaciatku ich novinové ¢lanky nasmerovali k Slo-
véakovi pracujicemu pre organizaciu, ktora pomahala
nemeckym ob¢anom s ich dobrovolnym odchodom zo Zi-
vota. Situacia sa vSak neskor skomplikovala a oni sa cez
neho dostali k lekarke vo gvajéiarsku. T4 im slabila,

ze oslovi svojich pacientov, ¢i by nemali zaujem spolu-
pracovat s filmovym stabom. Zareagovala iba Janette
Butlin. ,Zila na anglickom ostrove v malebnom storocnom
doméeku, obklopenom zdhradami. Carovné miesto. Od prvé-
ho momentu som vedel, Ze presne ju sme hladali. Janette sa
spravala velmi otvorene, priatelsky. Dlho sme nediskutovali
o tom, i s nami do nakriicania ide, alebo nie. Raz sa nds
spytala na nasu motivdciu, no nijako ndm ju slovne nevy-
hodnotila. Ozrejmil som ju s tym, Ze to bude ndrocné, ze my
sme ndrocni na seba ako tvorcov a Ze to bude mat zmysel,
iba ak budeme ndrocni aj na #iu a nebudeme si stavat Ziadne
bariéry,” vysvetluje rezisér. ,Nerobilo jej to Ziadne prob-
lémy, pretozZe to presne vystihovalo jej osobnost. Slobodnd,
otvorend dusa, pravdovravnd, a to dokonca aj vtedy, ked'to
nebolo pohodiné pre druhyjch. Ked som sa jej pytal, preco to
chee podstiipit na zaver svojho Zivota, odpovedala, Ze pokial
to niekedy pomoze co i len jednému cloveku, ktory mad po-
dobné problémy, bude jej to stacit a md to pre fiu zmysel,
pokracuje Krupa, podla ktorého film stoji na sympa-
tickej osobnosti Janette, ale jej pribeh je aj pribehom
celej rodiny. ,A to nds posunulo od klasického prehodnoco-
vania témy eutandzie k dualite filmu, ktory nie je o smrti,
ale prevazne o Zivote. Aj ked sme uz vo svete zaznamenali
viaceré filmy o eutandzii, myslim, Ze individualitou Janette
a spracovanim je nas film viynimocny.“ Protagonistkina
rodina a priatelia respektovali filmovy §tab ako stcast
jej prostredia. ,Medzi ostatnijmi mala velky respekt. Boli
sme tam s filmovacou technikou, a ked niekto prisiel a chcel
Janette vidiet alebo sa s fiou porozpravat, musel nds bud'
akceptovat, alebo odist. Mozno to nebolo voci vietkym tiplne
fér, ale inak by sme to nikdy takto nenakritili. Vdaka Janet-
tinej ochrane a jej prirodzenej autorite sme mohli byt sved-
kami zlozityjch vztahov a situdcii, ktoré by sa normadlne asi
dokumentarnemu stabu nepodarilo zachytit’ A po case nds uz
rodina aj priatelia prestali vnimat,” spomina Krupa na na-
krtcanie, ktoré prebiehalo v Anglicku, vo Svajéiarsku
a v Amerike, kde Zije jej syn Simon. ,Simon zdedil tiito

chorobu po matke, preto md pre jej rozhodnutie vo filme viac.
pochopenia nez dcéra Bridget. So Janettinymi detmi to spo
ciatku nebolo lahké, reSpektovali nasu pritomnost, ale citili’
sme, Ze z nds nie st nadSent. Neskor sme sa zbliZili, spojilo
nds to, Ze sme tam boli pre ich matku v jej doleZitych mamen{,
toch. A mozno aj to, Ze si uvedomovali, Ze ak mama odlde /
bude jej vijpoved Zit dalej prostrednictvom filmu. Syn sa

s nami rozhodol spolupracovat na uzsej bize a dcvolil'ndm
zakomponovat do pribehu matky aj ten svoj, ktory repre-
zentuje volu Zit.

,,Dobra smrt” je prekladom slova eutanama ktoré
pochadza z gréctiny. Ako ju vnima rezisér? ,Dobrd smrt 7
je podla miia takd, ktord nech pride kedykolvek, mozem st/
povedat, Ze som Zil najlepsie, ako som vedel, a naplnil som
svoj potencidl. Skrdtka, Ze som nepremdrnil cas, Ze som ro-
bil a rozhodoval sa podla toho, ¢o mi pomdhalo zdokonalovat
sa a byt $tastny. Ze som mal odvahu stat sa tym, kym som.“
Za kameru sa postavil Ondfej Szollos, ako druhy
kameraman a spoluscendrista sa na filme podielal Lu- /
kas Hanulak, dalsimi kameramanmi boli M,ai‘tin Cech /
a Ivo Miko. Zvuk mali na starosti Luk4s Kaszprzyk aJan
Krnag, strih Peter Kudlicka a o zvukovy design sa po- -
staral Milo§ Hanzély. Pre Tomasa Krupu je Dobrd smr¢
druhym celovecernym dokumentom, debutoval ﬁlmomf /
Absolventi - Sloboda nie je zadarmo (2012). <

Dobra smxt ( The Good Death, r. Tomas Krupa,
Slovensko/Cesko/Franctizsko/Raktisko, 2018 )
CELKOVY ROZPOCET FILMU: 160 000 eur (podpora

Audiovizudlneho fondu: 35 000 eur,
podpora RTVS: 25 000 eur)
DISTRIBUENE NOSICE: DCP, MP4
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—— ,Zrejme by sa patrilo uviest, Ze nie som reZisér. Sice
som si uz niekolkokrdt zadovdzil povestnyj vejuci $dl, ale vidy
som ho niekde zabudol alebo stratil. Mozno by sa hodilo po-
vedat, Ze som vo svojej podstate frustrovanyj scendrista,
ktorého v istom momente jednoducho prestalo bavit cakat.
Ale ani to by nebola celkom pravda. Nakoniec, prileZitosti
je relativne dost. Skor to asi stvisi s tym, Ze urcité témy si
tuFim sprznit’ sém,* mapuje Juraj Slauka svoju cestu

Ik rézii hraného filmu. A spomina si aj na jej tplny za-
iatok. ,Stalo sa to v Stupave. Odtial pochddzam. Bolo rdno
a ja som isiel kiipit rozky. A pred obchodom ma obkliicila
partia pankdcov. Ich nacelnik ku mne pristipil, uprene sa
na miia zadival a povedal: ,Juri, ty tady tocis filmy s kdekym
a se mnii ne?!* Nardzal na moje krdtke Studentské filmy

a jeho absencia v nich ho ocividne urdZala. Tit hodent: ruka-
vicu som okamZite prijal.”

Cesta k findlnej podobe diela bola dlha a naro¢na.
Film zacal vznikat pod hlavi¢kou Vysokej §koly mti-
zickych umeni ako doktorandsky projekt na katedre
scendristiky a dramaturgie v roku 2011. Skolitelom bol
Marek Lesc¢ak. Scenara a prvej verzie filmu sa v roku
2015 ujal producent Ivan Ostrochovsky zo spolo¢nosti
Punkchart films a po Gcasti projektu na podujati Works
in Progress v ramci MFF Karlove Vary sa pridal aj cesky
koproducent Jordi Niubé z i/o post. DéleZitou postavou
v postprodukénej faze bol aj dramaturg Ivo Trajkov.
,Film je obsadentj zasadne nehercami a vzhladom na to,
Ze vicSina z nich trpi tazkym alkoholizmom alebo zdvislos-
tou od tvrdych drog, bola rézia trochu ndrocnejsia. Nastastie,
na vsetko existuje vZdy niekde nejakd paka,” ozrejmuje
rezisér Gskalia prace s protagonistami. Udalosti v ich
redlnych Zivotoch mali vplyv aj na natacanie, ktoré
sprevadzali vynutené prestavky a iné obmedzenia; §tab
musel byt flexibilny, scenar sa neustale prepisoval a pri-
sposoboval. Vyhadzovali sa z neho veci, ktoré sa uz ne-
dali zrealizovat, nahradzali sa novymi alebo vzniklo
hned niekolko verzii podla vyvoja situicie protagonis-
tov. Vetko to podla Slauku viedlo k pribehu, ktory je
menej predvidatelny. ,Pri tomto projekte som mal jedno
obrovské Stastie, ktoryjm bola tvorivd sloboda. Filmom som sa
mohol zaoberat, ako dlho som chcel, a za to patri obrovska
vdaka vietkym ziiastnenym na projekte, doplna rezisér.
Ustrednou postavou filmu je drogovo zavisly
pankac Kwicko. ,Nedospely tridsiatnik — rebel bez priciny,
ktory zakvasil niekde v pubertdlnych rokoch a nie je ochotny
prijat Ziadnu zodpovednost,* vysvetluje rezisér. Kwicko
Zije na periférii malého mesta v rozpadajticom sa dome
s druzkou a dvojroénym synom. Zlyhiva v klacovych
momentoch, je impulzivny, nerata s désledkami, a tak
sa jeho Zivot postupne menina volny pad.

—— ,Klucovy pohlad priniesol do projektu Marek Lescdk,
ktory navrhol, aby hrdinom filmu nebola postava, ktori
Kwicko stvdrni, ale aby sa nim stal on sdm. Ten rozdiel spo-
¢ival v tom, Ze v povodnej verzii sme rdtali len s vyuZitim
jeho charakterovyjch viastnosti a prejavov, kyjm v novom
koncepte sme siahli az k odtieriom Kwickovho vniitra. Toto
zdanlivo nepatrné zalomenie zacalo postupne menit tvar
pribehu,” ozrejmuje rezisér a pokracuje: ,V realite Kwicko
¢oraz viac schddzal z cesty a tento stav zacal tvorivy tim

podrobne skiimat. Zalal sa zaoberat istymi procesmi v ¢love-
ku, ktoré ak majit mat Stastny koniec, iistia do znovuzrode
ni. Niekedy pomaly a nebadane, niekedy spsobom ,Punk j
hned!”. Tento film rozprdva o tom, Ze ked'clovek padne na
must urobit v prvom rade to, Ze sa postavi. Vsetko ost
je druhoradé, hlavné je vstat.” 0
P6vodne sa snimka nakrticala ako dokur ,nf %
,Ked%Ze mnohé situdcie nebolo z roznych dovodov mozné na- 7 /
tocit observacne, pribudli rekonstrukcie aj umelo vytvoren
situdcie, ¢im sa film definitfvne transformoval do podoby
hraného diela. Pribeh sa teda napriek zachovaniu redlneho
charakteru hlavného predstavitela odvija vijlucne ako fikcia
Kameramanom filmu je Ivo Miko, ktorému st blizke
komplikované podmienky natd¢ania aj praca v Specific
kych prostrediach a komunitach. ,Kliicovjm pristupom
pri tvorbe filmu Punk je hned! bol prirodzeny naturalizmus,
vychddzajiici zo spravneho vijberu postdv a z autentického
prostredia stupavského undergroundu. Snahou kamery bolo
hlavne podporit neherecké herectvo, aby napriek viacerym
textovim scénam nevznikala medzi platnom a divakom ne-
prekonatelnd bariéra. Cielom bolo ¢o najviac vtiahnut divika
do deja a do myslenia a konania hlavnej postavy, hovori
Miko. Pod hudbu k filmu sa podpisal David Kollér, k
ry prezradza, Ze to bola pre neho velka vyzva. ,Po pr
raz som skladal pankovit hudbu, a to rovno k obrazu. Pou-
zival som vela rytmov, ktoré doddvali scénkam pulz a napa-
tie. V titulnej skladbe hostuje bubenik svetového formdtu
Gergo Borlai.* <

Punk je hned! ( r. Juraj Slauka, Slovensko/Cesko, 2019 )
CELKOVY ROZPOCET FILMU: 131 600 eur (podpora

z Audiovizudlneho fondu: 40 000 eur)

DISTRIBUENE NOSICE: DCP, MP4
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Film ma mat
tajomstvo

Rudolf Biermann stoji za viac ako tridsiatimi filmami a patri k najispesnejsim producentom v ramci

&eskej a slovenskej kinematografie. Pravidelne produkuje snimky Martina Sulika, Alice Nellis

¢i Jana Hiebejka, no spolupracoval napriklad aj s Jifim Menzlom. Aktuilnou novinkou Sklenend izba

pokraduje v spoluprici s reZisérom Juliusom Sevéikom a tentoraz prinisajii na platno pribeh,

ktory uz ziskal svetové renomé.

O ¢om je pre vas osobne Sklenend izba?

Je to unikatny spdsob, ako rozpravat o dolezi-
tych veciach cez architekttru. A nielen cez architekttru.
Je to o spojeni ¢asu vIudskom mysleni, o jeho vplyve nato,
ako by malo Iudstvo pokracovat, o nadejach, ktoré boli
velmi rychlo pochované zase len samotnym ludstvom.

Je to teda pre vas univerzalny pribeh, presahujici kon-
krétne miesto a cas?

Na sto percent. Samotna architektiira dokazala,
Ze je nadcasova, ale i prenosnd mimo tohto priestoru,
pretoZe je to najmladsia pamiatka UNESCO. Je neuveri-
telne suverénna a nad¢asova aj v nie¢om inom ako vo fas-
cinujticej technickej dokonalosti a videalnej polohe. Svo-
jou unikatnostou poskytuje priestor na takéto pribehy.

Priestor, ktory je sam osebe metaforou.
Presne.

Bolo prevas dolezité, aby sa film nakriical priamo vo vile?
Myslim, Ze to bolo tGplne kla¢ové, najma ak sa
na to pozrieme spitne. Ak by sme mali volna ruku a ne-
bolo by délezité, kolko to bude stat, postavili by sme
repliku, ktorti by sme potom vyhodili do vzduchu. Bolo
by to sice dost drahé, ale asi by sme to zvladli. LenZe
nikdy by sme tymto spésobom nedostali do hercov ten
pocit, ktory mali priamo na mieste. Ked mézete nakra-
cat priamo tam, vSetko je iné.

Bolo naro¢né ziskat prava na knihu Simona Mawera?

Bolo. Velkt zésluhu na tom ma Honza Hiebejk,
ktory ¢&ital knihu v ¢ase, ked sme mali Kawasakiho ruzu
na Berlinale. Volal mi a pytal sa, ¢i viem, ¢o ¢ita. Povedal
som, ze Sklenenil izbu. ,Ako to vie§?“,Lebo teraz je to naj-
lepsia kniha a ¢itam ju tieZ.” On na to, Ze ju musime mat.
Tak sme tie prava ziskali a planovali sme urobit film

spolu. Od zaciatku vsak bolo jasné, Ze autor ani jeho za-
stupcovia ndm to nedovolia nakratit ako cesky film.
My sme takti ambiciu ani nemali, chceli sme to spravit
z viacerych dévodov v anglictine, takzZe to bola najme-
nej sporna podmienka zmluvy. Najprv sme mali opcie.
Honza si prial, aby scenar napisal Petr Jarchovsky, ale to
je vzdy problém, lebo ked ¢esky alebo slovensky autor
napise scenar a potom ho preloZite, nikdy to nie je cel-
kom ono. Tak sme sa asi po piatich rokoch s Honzom
dohodli, Ze ma s tym projektom nechd ist dalej. Ked som
oslovil Juliusa Sevéika, ktory hovori velmi dobre po
anglicky a dokaze v angli¢tine aj reZirovat, bol prave
na ceste z Ameriky do Ceska. Kniha sa mu pa¢ila, no
scendr nie, chcel novy. A ja som v ramci posadnutosti
tou knihou kiupil definitivne prava - keby som to uro-
bil hned na zaciatku, usetrim za opcie. Takze uz to bolo
hop alebo trop, lebo ochranna lehota na prava je asi 15
rokov a potom ich mézu predat niekomu inému, hoci
bez toho, aby ste ich vy stratili. Medzitym eSte prisiel
Seveik s Masarykom, popritom sa prepisoval scenar
Sklenenej izby, ¢akalo sa na herecky...

Pomohla Sev¢ikovi sktisenost s Masarykom?

Pomohla, pretoze to bolo naro¢né nakriicanie.
A mne to pomohlo v tom, Ze som videl, ako si vie po-
radit v réznych situdciach a Ze nad vecami dékladne
rozmysla. On ma silné estetické citenie, to, ¢o vidime
na platne, je jeho tlak na vSetkych, ¢i uz ide o masky,
kameru, kostymy, alebo architektonické riesenia. Odli-
§it sa moZete v detailoch a v tom je Sevéik velmi dobry.
UZ jeho druhy film Normal bol ukazkou, Ze dokaze uro-
bit za mélo pefiazi vela muziky. Samozrejme, este tam
boli nejaké nedokonalosti, ako napriklad triky, ale to
bolo spdsobené dobou. Mimochodom, Sevéik adoruje
hercov a myslim si, Ze tak je to spravne.
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Kniha bola nominovana na Man Bookerovu cenu, ale dedicia vily sa proti pribehu ohradili.

Ja dafam, Ze to bude kontroverzna téma, a preto péjdu vsetci do kina. Ludia maja radi kon-
troverzie, i ked nemusia byt vidy negativne. Negativne emécie zmietaja celym svetom, ale ja tych
dedicov chapem. Ak to vnimaja striktne tak, Ze niekto napisal pribeh vily Tugendhat, ¢o nie je prav-
da, tak sa im niektoré veci nepacia a maji problém napriklad s tym, Ze otec je vykresleny ako slaboch,
zbabelec a nevernik. Ale oni by mali byt hrdi na svojich rodicov, ze postavili vilu, ktora inspirovala
autora natolko, Ze napisal knihu nominovana na Man Bookerovu cenu.

V jednom rozhovore ste na margo divackej ispesnosti niektorych slovenskych filmov povedali,
Ze za nimi stoji nejaka znacka. Je tato nemainstreamova kniha dostato¢nou znackou vo vztahu

k divackemu zaujmu?

——— Mdme &isla, vieme, Ze ked m4a kniha niklad 60 000 kusov, ¢italo ju 300 000 ludi a dalgich
300 000 sa o fiu aspon obtrelo. Pozrite sa na Trhlinu, kolko Iudi ju ¢italo a kolko ju uz videlo. Takisto
je v tom nepomer. Ak by sme vychddzali z toho, ista divacka zakladiia pri Sklenenej izbe je. Druha
silna znacka je v tom, Ze ide o kombinaciu nie¢oho vynimoc¢ného. Vila, ktora je pamiatkou UNESCO,
zohrala vyznamnt rolu v dejinach Cechov a Slovakov, pretoze sa tam delila republika, a listky si tam
musite rezervovat niekolko mesiacov vopred. Je unikitna, takZe Iudi bude zaujimat viac ako dalgia
komédia, triler ¢i horor. No a v neposlednom rade je to velka love story. Myslim si, Ze ked ponuka-
me film, ktory ma vietky tieto predpoklady, urobili sme pre tspech vsetko.

Po Masarykovi a Tlmocnikovi je to opat navrat do histérie. Aktualne mozeme vidiet silné filmy z tejto
linie, ktoré ziskavaji ocenenia, a tituly ako Favoritka ¢i Saulov syn odraZajii aj snahu tvorcov roz-
pravat o histérii inven¢ne, odvazne, po novom.

To, Ze sa u mia stretli po sebe tieto filmy, je ndhoda, nebolo to programové rozhodnutie.
Sklenenii izbu sme planovali uz davno, Tlmoénika chcel robit Martin Sulik pévodne ako televizny
film a Masaryk bol Sev¢ikov ndpad. Miia zaujimaja historické témy, ktoré sa vyrovnavajia s nasou
vlastnou minulostou alebo sa dotykaji nejakého posunu v dejinidch. Takych som robil niekol'ko —
Vsetci moji blizki, Obsluhoval som anglického krdla a dalsie. Co sa tyka spracovania, myslim si, ze sme
Sklenenit izbu urobili moderne. S kostymérmi a maskérmi sme sa rozpravali, Ze referen¢ny by mohol
byt serial Peaky Blinders, pri ktorom nemate pocit stariny. Mne na filme vo vieobecnosti najviac vadi,
ked sa po desiatej mintte uz nemam na ¢o pozerat. Nie preto, Ze by bol mélo spektakularny, ale
Ze nema tajomstvo. Nemusim predsa vediet hned vietko o postave. Mnohi tvrdia, ze divici siida do
kina oddychnut, ¢o ukazuje aj navstevnost komédii ¢i marvelovskych komiksov. Dobre, ale som
presvedleny, Ze je tu aj druhd Cast publika, ktora chce v kine rozmyslat. A najtazsie je prildkat na
film vela Iudi s tym, Ze im nebude prekéZat rozmyslanie. Toto bola vZdy moja ambicia - robit filmy,
ktoré budt mat umeleckt hodnotu a sti¢asne masova navstevnost.

Ak si pozrieme vasu filmografiu, opakuje sa v nej spolupraca s istymi rezisérmi. Do akej miery

je pre vas délezity ludsky aspekt popri partnerstve v umeleckej rovine?

Ak sa na tie filmy pozriete, st to vo vac§ine pripadov tituly, ktoré sme si sami vymysleli,
nikto nam ich nepriniesol. Tam si vyberieme aj reZiséra a uz pri tvodnom rozhovore sa d4 pomerne
dobre odhadniit, ¢i to bude fungovat. Ak si producent s rezisérom nerozumie, nie je to dobry signal.
A partnerstvo v umeleckej rovine musi byt, inak producent nie je producentom.

Zo slovenskych tvorcov spolupracujete najdlhsie s Martinom Sulikom...

U Martina som si musel vybojovat svoje miesto na slnku. Caro nagej spoluprace je viak v nie-
¢om inom. Ked za mnou prisiel s filmom Vsetko ¢o mdam rdd, bolo vSetko v plienkach a obaja sme boli
na tom rovnako. Kazdy z nds mal dost prace, aby si ustrazil svoje teritérium, ale uz vtedy sme spolu
robili na hereckom obsadeni, bavili sa napriklad o lokacidch. RezZiséri st r6zni. Niekto vase argu-
menty zoberie a prispdsobi sa, iny o tom premysla, nie¢o upravi, ale neprispdsobi sa. A niekto ne-
chce o niektorych veciach vébec diskutovat.

Pokracujete aj potom v spolupraci s takym reZisérom?
Samozrejme, inak by som so Sulikom nerobil.

Tvorcovia, ktori este zaZili Kolibu, ¢asto hovoria, ako chyba. Mladym tvorcom to uz tak nepripada,
pretoze tuto skiisenost nemaji. Pre producentov jej rozpad niec¢o znamenal?

Koliba fungovala ako velka americka spolo¢nost, len v malom. Bola st¢astou systému a jej

najvacsi problém bol v tom, Ze rozhodovanie o scenaroch nebolo ovplyvnené tym, ¢im je ovplyvnené
v americkych §tudidch, organiziciich na zardbanie petiazi, ale tym, aby Iudia mali na ¢o chodit do

Na't'ai§ie je prildkat na film vel'a ludi s tym,
Ze im nebude prekazat rozmyslanie.”
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kina a plnila sa kultarna politika strany. Vzhladom na
to, ze som vedel jazyky a robil na koprodukciach, stal
som vzdy mimo systému. Vedel som, ako sa to robi

v zahrani¢i, preto som nebol prekvapeny, ked to k nim
potom pri§lo. Otdzka znela, aké to bude mat limity, ked
zostanem robit film na Slovensku. Myslim si, Ze vtedy
to nevedel nikto, pochopili sme to aZ ¢asom. Bolo treba
reagovat na to, Ze zanikla velka ¢ast kin, Ze vznikali
viacsalové kina, ktoré 1akali na to, ¢o sa tu predtym ne-
dalo vidiet... Délezité viak bolo, Ze pri zachovani ob¢ian-
skych postojov sme mohli robit filmy, aké sme chceli.

ALko sa rokmi menili r6zne premenné, ktoré vstupuju
do filmovej produkcie? Vyvoj technolégii, navyky a po-
ziadavky divaka, schopnosti tvorcov a podobne.
Technolégie st jednym z faktorov. Dnes si teo-
reticky kazdy moze zobrat telefén a nakrutit film, ktory
mu potom v postprodukcii vynikajtico spracujii. Nezme-
nil sa viak zaklad - potreba kvalitného scenara, dobrych
hercov a reziséra s komplexnym videnim. A pri uvede-
nych poziadavkich tym filmom vzdy nieco chyba. Cize
technol6gie toho vela zmenili, zmenil sa aj spésob roz-
pravania, kanaly, ktorymi sa film dostava k divakovi.
Vznika mnoZstvo nizkorozpoctovych, tematicky zame-
ranych filmov, ktoré si najdu priestor na $pecializova-
nych kanaloch. Spolo¢nosti ako Netflix, Amazon, naj-
novsie Google uz chcti mat pod kontrolou aj obsah. St
schopné zohnat na trhu obrovské peniaze, nefunguja
na principe ndhody ako my, ad hoc. Oni vam dodaja do
obyvacky produkt, ktory ma vyborné obsadenie, pres-
tizneho reZiséra, to vietko v dobrej produkénej kvalite.
V3etky trendy sa ¢asom upract tam, kam patria. No ked
dopyt prevysuje ponuku, je este vzdy priestor pre tych,
ktori vytvaraju obsah. Kto ma dobry obsah, ten sa na-
koniec uplatni.

V suwvislosti s Audiovizualnym fondom sa ¢asto hovori
o kredite tvorcu. Ako je to s producentskym kreditom?
Ma vahu?

Ziadnu. Mame ocenenia, divikov, histériu, spo-
lahlivost, ale zohrava to nulovt tlohu. Priklad z posled-
ného obdobia - ziadal som fond o podporu projektu Tiso
a v hodnoteni ¢lenov komisie zverejnenom na internete
som sa do¢ital o obave, aby sme nesklzli do adoracie Tisa.
Je to zverejnené, pretoze fond je transparentny, a tak sa
pisu o vasej intimnej zaleZitosti ¢asto aZ nezmysly. Rie-
Senie problému kreditu producenta si netrafam pove-
dat. Netyka sa vSak iba slovenského fondu. Pre¢o musi
gvankmajer chodit na zasadanie fondu, kde o iom roz-
hoduja Iudia, ktori za sebou nemaju ani tisicinu toho,
¢o on? Ale dobre, chcem peniaze z verejnych zdrojov,
tak to musim zniest. Mali by sa vSak zohladtiovat aj
kritéria ako navstevnost, ocenenia... Nemyslim si, Ze je
v poriadku, ak ¢esky fond Styri razy neda peniaze reZi-
sérovi, ktory ziskal rekordny pocet Ceskych levov. Rie-
Senim by mozZno bola reorganizicia kompetencii - ak
ma fond dajme tomu pat miliénov eur ro¢ne na hrany
film, tak povedzme o troch miliénoch by rozhodovali
komisie a zvySok by sa prideloval podla objektivnych
kritérii. To je v§ak neredlne, ned4 sa to presadit. No na-

priklad program Kreativna Eurépa — MEDIA zohladiuje
aj divacke kritérium a na zéklade toho vznik4 automa-
ticky narok na podporu.

ALky komerény potenciil maju v stcasnosti pre film
ocenenia?

Velmi maly. Jedind hodnota ocenenti je v tom,
Ze v Case ich udelovania ziskaji nominované a vitazné
filmy obmedzent pozornost. No napriklad Masarykovi
ten vysoky pocet Ceskych levov skér ublizil, hoci nie-
ktori tvrdia, Ze diskusia, ktord okolo toho vznikla, ndm
pomohla. (S ocenenim Masaryka sivisela kritika, Ze film
sa v roku 2016, za ktory sa Ceské levy udelovali, premietal
iba tyZderi v jednom kine a do Sirokej Ceskej kinodistribiicie
bol uvedeny az v marci 2017. Vtedajsi Statut cien takijto po-
stup povoloval, na zaklade tejto diskusie sa vSak podmienky
neskor upravili — pozn. red.) Jednoducho, riziko, do kto-
rého nas distribator zatiahol, sme na seba zobrali len
pod jednou podmienkou - Ze film prijme Berlinale, ¢o sa
aj stalo. Nikto nemohol vediet, ze ndm akademici daja
14 nominécii na Ceského leva, hoci to este nebol prob-
1ém, ten prigiel az vtedy, ked film 12 z nich premenil.

A to mohlo vzbudit u divikov zvedavost. Pri Sklenenej
izbe je problém, Ze ndm ju uz nemusia zobrat festivaly,
ktoré chct, samozrejme, svetovd premiéru. Ked méa nés
film kinopremiéru v marci, uz nemdze mat svetova pre-
miéru ani v Cannes, ani v Benatkach, ani na dalsich
velkych festivaloch. Takze sa im bude musiet velmi
pacit, aby ho zobrali.

A &o februarové Berlinale?

Tento rok by to pre nas film nebolo dobré. Délezi-
té je aj to, Co sa na festivale aktualne deje. A nemyslim si,
Ze pre domaici tspech filmu je podstatna jeho festiva-
lova Gcast. Pre nas je dolezité, aby sme Sklenentii izbu
divikom v tom najlepSom zmysle slova predali ako dé-
lezity film, ktory by mali vidiet. A ja viem, Ze kto nan
pride do kina, bude spokojny. Aj ufrflany intelektual,
aj bezny divak.

Na zéver eSte otdzka, ako vnimate problém stahovania
filmov z internetu.

Co sa tyka stahovania slovenskych filmov, je
ildziou mysliet si, Ze ak by ich nebolo mozné stahovat,
prislo by na ne do kina niekolkonasobne viac divakov.
Ludia bud nemaja na kino ¢as, peniaze, alebo nemaja
chut vidiet tam konkrétny film. Do kina sa chodi pre
spolo¢ny zazitok a nie preto, Ze si neviem film stiahnut
zwebu. Doma nikdy nebudete mat platno takych rozme-
rov a hlavne tam budete sediet sadm, pripadne s niekym
chramat oriesky. Kino je o nie¢om inom. Optimalny
model sa hlad4 a myslim si, Ze sa dospeje k tomu, Ze ne-
bude délezité, ¢i je vas film sticasne na Netflixe, v kine
aj na DVD. Ak si porovnate ¢isla, ktoré jednotlivé oblas-
ti vykazujd, jedine kino si zachovalo svoju silu. <
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moje oblibené slovenské filmy

Dorota
Kenderova

[ riaditelka
Vychodoslovenskej galérie ]

Rebricky oblibenosti nie st moje
oblibené. V kazdej etape Zivota si ma
vyberie nieco, ¢o ma ovplyvni.

0d detstva som inklinovala k tajomné-
mu, fantastickému, strasidelnému a,
samozrejme, vytvarnému. Aj preto ma
fascinovali slovenské (koprodukéné)
rozpravky z 80. rokov. Jakubiskov
Pehavy Max a strasidla, navzdy
oblubené Perinbaba, ale aj dalsie
rozpravky, ktoré maja k surovosti
Zivota blizsie ako napriklad ceské.
Mahulienu, zlatd pannu, Krala Droz-
diu bradu, Popolvara najvacésieho

na svete som vnimala ako drama-
tické, vznesSené a ,naozajstné”.

Ak by som mala vybrat jeden jediny
film za vSetky, tak by to urcite bola
Sulikova Zahrada. Magicky realiz-
mus, skvelé kompozicie, vytvarnost,
perfektna lokacia, vyborné herecké
vykony, Godarova hudba a hlavne
obrazy, na ktoré sa nezablda. Jednym
z nich je levitujldca Helena v zavere
filmu, ked'je vSetko tak,

ako ma byt. «

Hésadné'filmy-

-
Lo

i

Dusan Trancik

[ reZisér ]

—— Vplyvov (domécich i zahrani¢nych) je nemalo, ale otidzka sa
smie zodpovedat iba v istom kontexte. Co sme Zili, €0 usmernilo
nase konanie a konkrétne moje uvazovanie o svete. Mgj priatel,
srbsky rezisér Srdjan Karanovic ako predseda poroty na festivale
Art Film v Tren¢ianskych Tepliciach vyhlasil, Ze film nemo6ze ni¢
zmenit. To som sa s nim hned pohadal. Ved nis formuje zvnitra,
¢asto o tom ani nevieme. Film je Zivé umenie, ktoré na rozdiel od
literattry nevyZaduje Ziadnu ndmahu. To je zle i dobre. Ma obrov-
sky potencial formovat ¢loveka, a preto svojim Studentom vzdy ho-
vorim o zodpovednosti autora, aki v st€asnych médiach a zvlast

v audiovizii m4. Cosi ako novodoby kazatel. Raz som nepremyslene
povedal pani Spacilovej, Ze nechcem robit filmy, aby rec nestala,

a vytiahla to na mnia ako headline.

Ak sa mam priznat, o ma na mojej ceste ovplyvnilo, bol to
FrantiSek V1a¢il. Aj som mu povedal, Ze hoci mu vSetci robia komp-
limenty pre jeho vytvarnost, ja obdivujem, ako dékladne a premys-
lene pracuje s mizanscénou. Potesil sa tomu, zrejme si dal na tom
zalezat, patrilo to k jeho filmarcine.

Mnohé nepodstatné veci si pamatame, lebo nas ovplyvnili
v mladom, bezbrannom veku. A nemuseli by sme ich ani spominat.
Prvy film, ktory som videl v trenc¢ianskom kine, bol Princ Bajaja
a nepamaitam si ni¢ podstatné, len stiboje, a tak niet o om hovo-
rit. Na druhej strane ma silne poznamenala Bufiuelova Viridiana,
ten film som videl s mamou a nazlostilo ma, Ze pri bozku na plat-
ne puritansky a hanblivo zacmukala. Moja sestra zase milovala
komer&ny kusok zo 60. rokov — Zamok Gripsholm, a ked som ten za-
mok videl na vlastné o¢i, uvedomil som si t filmov1 loZ. Zamok
je totiz studeny az bieda, §védski aristokrati museli byt poriadne
otuzili a va¢sinu roka im z Gst vychadzala tepla para. To v tom
romantickom filme, bohu#ial, nebolo.

Antonioni ma ovplyvnil ako §tudenta na FAMU - polozil
som mu totiZ va§u otézku, ¢o ho najviac ovplyvnilo. Zabil ju vyro-
kom, Ze sa na cudzie filmy nepozera, aby nimi nebol ovplyvneny.
Ako si pri §tudiu kinematografie s takou odpovedou poradit?

Ja sa priznam k vplyvu Davida Lyncha (Modryj zamat) ¢i Berto-
lucciho (Posledné tango v PariZi) pre tie spodné, utajené pudy, ktoré
st v nas a v medznych situiciach vyplavaja na povrch. Na druhej
strane, milujem Monicelliho film Moji priatelia, Petra Falka vo Wen-
dersovom Nebi nad Berlinom, ale aj ako Columba. Na jeho nahrobku
je napisané: Nie som tu, som doma so Zenou. Trividlne treba pod-
¢iarknut: smiech je vS§emocny liek.

—— Teraz pochybujem, Ze to, ¢o som napisal, vobec niekto ¢ita,
a ak sa niekto do¢ital aZ sem, pozyvam ho na poharik vina. Na za-
ver spomeniem citat franctizskeho vedca Christiana Metza, ktory
povedal: Film je také tazké vysvetlit, pretozZe je také Iahké ho
pochopit®. Nie je to dobrd sprava?. «

— foto: Miro Nota —
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Pocas februdrového Berlinale sa usku-
to¢nilo niekolko prezentaciizastupcov
Eurépskej komisie a Vykonnej agentury
EACEA v stvislosti s aktudlnym stavom
implementacie novej generacie prog-
ramu Kreativna Eurépa. Z prezentacii
vyplynulo niekolko zasadnych faktov:
schvaleny ndvrh nového programu je

v Eurépskom parlamente pripraveny
na rokovanie a nasledné prijatie. Malo
by sa to stat koncom marca alebo zac¢iat-
kom aprila na poslednych zasadaniach
parlamentu. Dalgie kroky, ako je defi-
nitivne schvalenie Radou a dalsimiin-
Stitdciami a ndsledna implementacia,
budl uz zaleZitostou novozvoleného
Eurépskeho parlamentua Komisie v.dru-
hej polovici roku 2019. V novom prog-
rame sa bude klast déraz na hudobny
priemysel a mobilitu umelcov v ramci
podprogramu Kultlra, na vyssi stupen
spoluprace medzi subjektmi a na pra-
cu s publikum v podprograme MEDIA.
Zaciatkom marca by zaroven mala byt
zverejnend sprava komisie ustanovenej
na definovanie problémov a moznych
rieseniv otazke ,level playing field",
¢o znamena vyrovnavanie rozdielov
medzi jednotlivymi krajinami progra-
mu a ich audiovizudlnym priemyslom
(hlavne medzi velkymi krajinami a kra-
jinami s nizkou audiovizudlnou kapaci-
tou). V oblasti podpory vyvoja je stéle
aktudlnou otazkou, ako riesit vysokud
administrativnu ndrocnost schémy pod-
pory vyvoja jednotlivych projektov,

v ramci schémy podpory festivalov sa
bude klast omnoho vacsi déraz na spo-
lupracu medzi festivalmi.

V marci majd uzavierku dve schémy:
EACEA/26/2018, Medzindrodné kopro-
dukéné fondy (uzdvierka 6. 3.) a EACEA
/33/2018, Podpora filmového vzdelava-
nia (uzévierka 7. 3.). V pripade druhej
schémy ide hlavne o podporu s nasle-
dujicimi podmienkami:

Pripustné aktivity

- Cielom ziadosti je vytvorit kataldg
doélezitych eurdépskych audiovizualnych
diel, ich pedagogického vyuzitia a me-
chanizmov, ktoré umozniaich spristup-
nenie cielovej skupine. Katalég musi
obsahovat minimalne 7 hranych filmov,
prava na ne musi mat ziadatel mini-
malne na obdobie 3 rokov vo vsetkych

¢lenskych statoch MEDIA. Jazykové ver-
zie vetkych ¢lenskych 3tatov (dabing,
titulkovanie) musi mat vaésina diel

v kataldgu. Naklady na préva a rézne
jazykové verzie st pripustnymi naklad-
mi projektu.

- Cielovéa skupina: deti/mladi l'udia od
11 do 18 rokov, predovsetkym ziaci dru-
hého stupna zdkladnych $kol a Studenti
strednych $kol.

Opravneni Zziadatelia

Konzorcium spoloc¢nosti, ktoré majd na-
stroje a kapacitu na realizaciu pro-
jektu. Konzorcium musi mat najmenej

3 ¢lenov (ziadatel plus dalsie dve spo-
lo¢nosti) z 3 réznych krajin MEDIA. Pri-
pustné organizacie: sukromné spolo¢-
nosti, neziskové organizacie, inicia-
tivy zamerané na filmové vzdelavanie

a medidlnu gramotnost vratane filmo-
vych institatov, institlcii filmového
dediéstva, festivalov, filmovych klubov
ainych organizacii aktivne pésobia-
cich v oblasti filmového vzdelavania.
Financovanie - maximdlne 80 % z celko-
vych oprédvnenych nakladov na projekt.

Styri dni plné animacie

Uz po treti raz sa vdnoch 12. a7 15. 3.
uskutoéni na FTF VSMU v Bratislave
masterclass pre studentov a filmovych
profesionalov Animation: Actor In Focus.
Témami budl pokro¢ilé aspekty tvorby
v technike 3D CGI a praca's hercami, kto-
r0 musianimator ovladat prianimovani
pohybu postav, takisto realizacia celo-
vecernych animovanych filmov a praca
animatorov vo velkych zahraniénych
StGdidch a produkénych spoloénostiach.
Masterclass sa sklada z odbornych pred-
nasok, ale pondka aj moznost konzulto-
vat vlastné projekty s lektormi a ab-
solvovat workshop (pre vybrany pocet
Gcastnikov - v tomto pripade 10 Stu-
dentov a 5 profesionalov). Prednasat
na vybrané témy buddi manazérka pro-
dukcie Urszula tuczak, herec Ed Hooks,
rezisér Keith Lango a spoluzakladatel
programu Anomalia David Tousek. Po-
sledni dvaja budi viest aj prakticky
workshop o koncepénych zakladoch

a organizacii pripravy 3D animované-
ho filmu. Asistovat im bude pedagég
ateliéru animovanej tvorby Maridn
Villaris. Podujatie organizuje Asocia-
cia producentov animovanych filmov
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(APAF), FTF VSMU, Fest An¢a a CEE Anima-
tionvspoluprdcisprogramomAnomalia.
Masterclass je planovany dvojfazovo.
Jeho druha faza sa skuto¢ni v jinina
Fest Anéiv Ziline. Viac informécii naj-
dete na www.apaf.sk.

S

Slovenské filmy v Australii

0d 27. do 31. 3. sa uskuto¢ni 7. roc¢nik
Ceského a slovenského filmového festi-
valu v Australii, ktory uvedie v Sydney
Sest dlhometraznych a pat kratkych
slovenskych a koprodukénych snimok.
Prehliadku otvori titul Jan Palach (r.
R. Sedlacek) a postupne sa australske-
mu publiku predstavia aj filmy Sloboda
(z. J. Speckenbach), Déverny nepriatel
(r. K. Janak), Ked'draka boli hlava (r. D.
Rapo3), Pivnica (r. I. Volodin) a zo zbie-
rok Narodného filmového archivu SFU
Signum laudis (r. M. Holly) spolu s krat-
kou snimkou Len listok polnej posty
(r. P. Solan). Z kratkometraznej tvorby
poslednych rokov sa premietnu tituly
Poetika Anima (r. K. Sagan), Journey (r.
M. Jasar), Z1ta (r. I. Sebestova) a Posled-
ny autobus (r. M. Snopek, I. Lau¢ikova).

Spolupraca SFU
a Audiovizualneho fondu

Slovensky filmovy Gstav (Narodné kine-
matografické centrum)a Audiovizualny
fond (Slovenska filmova agentdra) pod-
pisalina zaciatku tohto roka ramcova
zmluvu o spolupraci pri podpore a pro-
pagéaciislovenskej kinematografie a au-
diovizualneho priemyslu. Spojili tak
svoje sily a skdsenosti, aby formou spo-
lo¢ného zastipenia SFU a AVF na medzi-
narodnych filmovych trhoch (EFM Berlin,
Marché du film v Cannes) a vyznamnych
filmovych festivaloch (MFF Berlin, MFF
Cannes a MFF Karlove Vary) prezento-
vali slovenski audiovizudlnu kultdru,
priemysel i Slovensko ako krajinu vhod-
nl na realizdciu audiovizudlnych diel
avytvarali eSte 8irsiu siet kontaktov
pre tunajsi audiovizudlny priestor.

Bojovnicky sinka

Captain Marvel

Psie veli¢enstvo

Carovny park

Kniha obrazov

Sklenena izba

Skryté tazby

Punk je hned!

Arctic: Ladové peklo

»Je mi jedno, Ze sa zapiSeme
do dejin ako barbari*

Jednou nohou v base

Uho#i maji nabito

Verni neverni

Zranené srdcia
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Ostrym noZom ( Slovensko/Cesko, 2019 ) REZ14 Teodor Kuhn

SCENART. Kuhn, Jakub Medvecky KaMERA Denisa Buranova HRAJU Roman Lukndzr, Ela Lehotska,

Miroslav Krobot, Marian Mitas MINUTAZ 89 min. HODNOTENIE @ @ ® DISTRIBUCNA PREMIERA 21.2.2019

— text: Eva VZzentekova / filmova publicistka
— foto: nutprodukcia —

Vola otca verzus
vola ,,systemu*

Nazov Ostrym noZom vyvoldva rezny tah prenikavej intenzity. V pripade snimky inSpirovanej vraidou

Daniela Tupého tiito predstavu rozSiruje razantné otvorenie justicnej rany. ObZalobe, ktorii film zverejnil,

e we

je podriadené vSetko, o ho tvori. Napriek snahe o SirSie vykrytie znameho pripadu predstavuje

préave ,rez” do policajno-sidneho mechanizmu, ktory akoby nemal dostatoénii silu

o s .

oistovat spolocnost’ od neprdvosti, najcennejsi prienik tejto fikcie pisanej realitou.

— Filmova obzaloba ako jeden z prejavov ob¢ian-
skeho aktivizmu rada tiahne k explicitnym postupom.
V snimke Ostrijm noZom tomu brania niektoré skutoc-
nosti. A vdaka plavnej a ststredenej kamere, hereckej
suverenite predstavitela Gistrednej postavy a starostli-
vej dramaturgii film ani nevykazuje nejakd okatt ne-
vyvazenost ¢i hybridnt Stylistiku. No ani moderné

a atraktivne filmové vyrazivo, ani potrasenie chronolo-
gickou liniou nevie prekryt ist vnatorna fidnost, taha-
jacu k opisnosti, k netmyselnému, resp. vonkajskovému
zvyznamnovaniu banalneho. Ak sa v sieti ambiciézne-
ho filmu vyskytne fraza ¢i povrchovy opis, upozorni
na vypadky invencie a kumstu. V snimke Ostrjm nozom
sa to tyka predovsetkym retrospektivy, ktord od tivod-
nej spravy o vrazde syna osvetluje zbiehanie sa predcha-
dzajtcich udalosti. D4 sa rozumiet zadaniu zoznamit
publikum s rodinou obete ako priprave na dévernejsie
prezitie otcovho zipasu so ,systémom”. Protesty dietata
pri zobtdzani, detail na ndkupnt tasku kazdodenného
obstardvania, predzvest prazdnej postele a mnohé dalsie
situacné floskuly divdka bez problémov nest filmovym
teritériom, ale ¢asto sti uviaznuté v rovine konstatova-
nia. Toto eSte podkopava zvySena ochrana postav posko-
denych, ¢o takisto tlmi plnokrvnejsi socialno-psycho-
logicky obraz, od ktorého sa film podujal zamrznutt
kauzu odrazit.

~—— Model nizsej domacej strednej vrstvy v panela-
kovej zéne upeviiuje ¢itankovy pddorys autoritativnej-
Sieho otca a ochranarskej matky s matriarchalnymi
vidieckymi korefimi. Kriza rodi¢ovského vztahu od-
rdza vo filme neosobny chod vysetrovatelsko-sidneho
mechanizmu, ktory nielenze nevie zabezpecit spravod-
livost, ale este zmnozuje frustraciu poskodenych. Pri-
tom vyraznejsie roz§irenie pohladu na vrazdu nielen zo
strany obete, ale aj jej vrahov, vstipenie do Zivota ma-
fidnskeho ¢i subkultirneho prostredia by diagnostiku
¢inu podstatne obohatili. Dramatické situicie filmu
pochadzaju prave z prenikania zlo¢inu na tizemie
,nepriatela®. Preto je pritazliva napriklad scéna varov-
nej navstevy §éfa klanu v domacnosti poskodenych,
rovnako aj konfronta¢né situdcie na stude.

Boj otca za syna obrati Zivot rodiny hore nohami,

ale skutoénou drdmou je jeho zapas s institucionalizo-
vanym prostredim boja proti zlo¢inu. Obvineny ,systém"
sa rozostrie do konkrétnych postav, ktorych véla k ¢inu
zaostava za volou zlo¢inu. Institucionilne uplatnenie
spravodlivosti neméze dostihnut rodi¢ovska bolest. Hla-
danie ¢loveka v justi¢nom tstrojenstve vyvrcholi v jed-
nej z najsilnejsich scén filmu. Kradmé pribliZenie sa

k sudkyni, vyhorenej a stratenej vo svojej velkej kance-
larii, stelesnilo obrazotvorny strop kauzy, zosobnenie
spoloc¢enskej poziadavky v nedokonalom ¢loveku.
——— Zformotvornej stranky st v snimke najpriznako-
vejie obrazy prostredi a herecké vykony. Ani vyborna
kamera vSak nedokazala plne vtiahnut do deja mestské
prostredie. V domacich a vo verejnych interiéroch sa
hrdinovia nestricaja. Odtazitejsie st vSak zabery na
sidliskové stavitelské relikty, panoramy mesta, ktoré
mali umiesttiovat pribeh do velkého priestoru, alebo
pohlady z velkej vysky ¢i pokusy vtiahnut do deja rieku
Dunaj. Takato obraznost ¢i lyricky protihlas je skor
formalisticky a voci obsahu rezervovany. Najviac viak
v tychto prostrediach chyba Zivot, zaludnenost, prizna-
kové zaplnenie tymi, komu slaZia, ¢o asi najviac plati
pre dobovo vychyteny subkultirny mix okolo dunaj-
ského Propelera, kde sa odohrala skutocna aj filmova
vrazda. Nie nahodou sa Unos zaéinal masovou scénou
znovodobého kolosea... Vyborny herecky vykon Romana
Luknara v tlohe otca nesie taZisko filmu a neprestajne
osved¢uje Luknéarovu zlahka dosahovani presnost a pri-
rodzenost prejavu. Podstatne lepSimi partnermi mu

v snimke boli muzski kolegovia nez tistredné Zenské
predstavitelky, okrem milo prekvapujuacej ,herecky*

v tlohe malej dcérky.

Ostrym noZom je dalsi spolo¢ensko-politicky dlh
splacany agilnym genera¢nym tvorivym aktom. Tézovité
tendencie filmu predkladaji rukolapny vyklad a efek-
tivnu Citatelnost. Svedomity pristup k pokryvaniu po-
licajnej, prokuratorskej a stdnej praxe podruzne aktua-
lizuje nehodnost niektorych praktik, ¢o méze pozitivne
ovplyvnit verejnt mienku. Tvorivé ambicie debutujticeho
reziséra Teodora Kuhna zatial o kusok prevysuja jeho
kreativne schopnosti, ale svojim pristupom posunul spo-
lo¢ensku funkciu domaceho filmu zas o kiisok dalej.  «
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Apologeticky pohlad na Cuarénovu tvorbu i na produkciu Netflixu je mi vzdialeny. Kriticky choral na film

Roma, spievany v médiach a na festivaloch, ma preto skor utvrdzoval a vlastne doteraz utvrdzuje v nizore

o vieobecnom upadku isudku. Cuarénov intimny, osobny projekt nepochybne patri niedzi pozoruhodné

diela, ale nie je udalostou storogia.
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Roma mi skor pritakava v mojom smitku nad
podobou stcasného filmového priemyslu - predovset-
kym toho korpusu filmov, ktory sa dostava do §irsej
distribtucie - a nad absenciou §tylu, nie¢oho nového
a ponorného do atrob ludskych citov. Cuarénov film
toto vSetko dosahuje, ale zd4 sa mi, akoby jeho sila
Cerpala skor z vyprahnutosti pédy navékol, asi ako ked
sa uprostred radioaktivnej ptste vynori strom. V danej
chvili pésobi ako zjavenie, v lese by sa stal nie¢im pri-
rodzenym, hoci by v sebe stale obsahoval zazrak stvo-
renia. Roma je iba jeden z takych stromov, ak les tvoria
reziséri ako Tarkovskij, Fellini, Bergman, Kurosawa,
Truffaut ¢i Malick, ¢asto vyspelejsi ¢i Stylisticky radi-
kalnejsi nez Cuardn.

V psich vykaloch, v klokotani benzinového mon-
§tra, v lacnych §lagroch transcendujtcich Zivotny tdel
zeny, v obchodnikoch bez svedomia, v tenkom ustra-
$enom hldsku sa ndm postupne odhaluje zivot Cleo,
spolo¢nostou neustale tlacenej do pozicie objektu. Do
ulohy slazky, pestinky, milenky, slobodnej matky, chu-
dobnej Mexicanky... Je ako priroda, do ktorej bezpri-
zorne striela banda znudenych zbohatlikov, utripeni
v klietke ¢i v uzavretom dvore v podobe vtacika alebo

//// i /// //// (i /// /// /// g

Ppsa, zavesena na stenich v podobe trofeji. I zaverecny
nestastny porod Cleo je prepojeny s prirodou, pre zbra-
ne v rukach muZov explodovali obe do smrti — do ohnia
(priroda) a do mftveho dietata.

A tak sa Cuardn skér nez dovnttra pozerd na
okolie, ktoré utvara a formuje hrdinku, presne v stlade
so svojim vlastnym hibavym stylistickym ,pozorova-
telstvom’, v stilade so situovanim Cleo do prostredia,
do archetypu. V prvom rade st to muZi - vlastne skor
chlapéiatka - v hrozivych gigantickych autach, v uni-
formach, so zbrafiami ¢i s palicami v rukach. Vlastna
krizu identity maskuja zbastardenou maskulinitou
prevzatou z popkulttry. Od deti a ich hier sa lisia len
tym, Ze nicia, utlacaja a vykoristuja vietko, ¢o je vich
ociach objektivne - nizsie, a vobec sa nestaraji o do-
sledky. Nadherny priklad ich omylu predstavuje tehot-
na Cleo (#ivot), pevne stojaca na jednej nohe, zatial ¢o
trénujtci macovia (smrt) padaji na zem ako muchy.

Zaroven je Cleo chudobnou Mexicankou, sltz-
kou u bohatych kreolov. V niektorych momentoch sa
sice citi stcastou rodiny, subjektom, detom je matkou
viac ako jej zamestnavatelka, aviak vzapiti ju prikaz
okamZite vracia do poniZenej pozicie, tak ako prichod

lietadla pretina upokojujtci obraz. Jej osud sa odohra-
va len niekde za oknom, podobne ako krvavé besnenie
na ulici pred obchodom - ignorované, az kym sa ne-
zacne tykat aj obchodnikov. Mozno tych istych, ktori
matku hlavnej hrdinky pripravili o pédu.

Cela socialna realita je skratka striktne rozdelena
na bohatych a chudobnych, ¢asto s rasovymi podténmi.
Nad tym vSetkym bdie kulttra - prazdna, lacni, tniko-
va - a ¢asto sa i podiela na spominanom niceni. Ved ¢o
iné ako redukcia vychodnych bojovych umeni na von-
kajsie znaky mohlo priniest takt fatalnu zbabelost v kom-
binAcii s brutilnou silou, akt predviedol Fermin. Co iné
ako zahladzovanie dusevnej a socialnej vzbury maja
priniest lacné §lagre ¢i bezduché televizne programy.
Co iné ako fagizaciu a krv mdze priniest viadepritom-
na maskulinita. Spominal som v8ak aj okamihy stastia,
lasky a vzbury — dékazy Cuarénovej velkosti. Napriklad
vo chvili, ked sa rodinny benjaminko Pepe hri na mft-
veho a Cleo mu hovori, aby vstal, kym nad nimi kvapka

‘ l arcel Sedo / filmovy publicista —

/J-' foto: Netflix —

voda z vypratej bielizne, oZiarenej slnkom. Znovuzro-
denie v podobe vonavej bielizne a idea znovuzrodenia
v podobe archetypéalneho krestanského symbolu nado-
buda jednotu profanneho a sakralneho. Alebo v katarz-
nom a rovnost prindsajicom momente zachrany deti,
ked sa nestastna Cleo - spolo¢nostou aj otcom vtlace-
né do nenéavisti k vlastnému dietatu a, koniec-koncov,
i do jeho smrti — koneéne zveri so svojim bélom. Tu sa
zasa zivot stretdva so smrtou - nositelka Zivota s no-
sitelom smrti - a zivot vyhrava. Pre¢o? Pretoze prave
cela ta netiplna subjektivita Zeny, ktord unika z patriar-
chilneho narcizmu JA, ta ,nedostatoéna” zratiovana
bytost, ktora sa neopiera o fantazmatické doplnky’, ako
by povedal Slavoj Zizek, len ona je schopna lasky a sto-
toZnenia sa so symbolickym poriadkom.

*Fantazmatické doplnky maskuju netplnost subjektu napojenim
na archetyp prvého otca — alfa samca, ktory slubuje neobme-
dzenu slast.

Roma ( Mexiko/USA, 2018 ) SCENAR, REZTA, KAMERA Alfonso Cuaron

STRIH A. Cuardn, Adam Gough HRAJU Yalitza Aparicio, Marina de Tavira, Marco Graf, Daniela Demesa,

Carlos Peralta, Nancy Garcia MINUTAZ 135 min. HODNOTENIE ® @ @ ® »:
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o vo filme

Rusky rezisér Serebrennikov oZivil dnes uz takmer exoticky posobiace kulisy sveta pankovej rebélie

uprostred komunistickej totality. Leto je filmovou poctou slobode a nespiitanému Zivotu a ich oslavou.

Premiéru malo v hlavnej siitaZi na festivale v Cannes. Hoci tam cenu neziskalo, zdujem fanusikov

kultovych kapiel Zoopark a Kino, ktoré film sleduje, to neznizilo.

—— Snimka méze divakov pritahovat aj istou aurou
politického zikazu. Ako je zname, pévodne divadelny
reZisér Kirill Serebrennikov, riaditel moskovského Go-
golovho centra, bol este pred jej dokon¢enim zatknu-
ty za Gidajnd spreneveru statneho umeleckého grantu
a film strihal uz v domécom véazeni. Pribeh sa odohrava
zatiatkom 80. rokov v Leningrade, ked tam fungovala
koncertné scéna zvana Rock-klub. Hlavnymi hrdinami
st Michail ,Mike" Naumenko, zakladatel legendarnej
pankovej kapely Zoopark, a Viktor Coj, charizmaticky
basnik, frontman progresivneho novovinového zosku-
penia Kino. Film zachytava rané obdobie tejto kapely

a burlivy vztahovy trojuholnik Coja, Naumenka a jeho
mladej manzelky Natalie.

V Lete viak pribeh nie je velmi podstatny. Tento
film méZeme sledovat jednak ako dokument istej doby,
ale este skor ako pokus o vyjadrenie prchavej esencie
,leta“, onoho pominutelného obdobia bezstarostnosti
a slobody, ktoré speje k nevyhnutnému koncu.

Tuto prchavost vyjadruje stylisticky priznakové
pouzitie ¢iernobieleho obrazu. K tomu sam reZisér po-
znamenava, ze to bolo nevyhnutné, lebo ,koncept farby
sa v sovietskom kolektivnom vedomi zjavil az neskér”.

Presnejsia sa vSak zd4 skor interpretacia, Ze Ciernobiela
§kala spolu s plavnou kamerou vytvaraji predovietkym
nostalgicky, spomienkovy feeling filmu. A tak bude
pravdepodobne p6sobit aj na svojho modelového di-
vaka. Toho, ktory prezil 80. roky v Ostblocku ako onti
mytickd, nezabudnutelnt epochu mladosti. Pre také-
ho divaka to méze byt prave ten typ rituilneho filmu,
v ktorom nie je délezity pribeh, herecké vykony, ba ani
rezisérska vizia, ale prosto ona neuchopitelna pocitova
aura. V tomto zmysle je Leto, film-pocta, modelovo di-
vécky, film pre (urcitého) divaka, ktorého s nim prepaja
urdity zivotny pocit. A teda film, ktory mozno pozerat
stale odznova a obnovovat tak pévodny zdroj fascina-
cie (podobny tcel ma napokon kazdé opakované roz-
pravanie mytickych pribehov).

Hudobna dramaturgia prekvapivo harmonicky
kombinuje diegetickt (synchrénnu) a nediegeticka
(asynchrénnu) zvukovi stopu. Ked po odohrani sklad-
by na koncerte prakticky ihned nasleduje ,hudba v po-
zadi®, méZe to pdsobit monoténne. Serebrennikov viak
miefa rézne nalady piesni ako didZej, vytvara nimi ply-
nulé vyznamové prechody a zabezpecuje hladké nad-
vazovanie scén. Hudbu do filmu obstaral producent

Roma Zver (Roman Bilyk), ktory si zaroveri zahral rolu
Mika Naumenka. Ide o jemne indie prerdbky najvac-
§ich hitov oboch kapiel.

Tak ako kazda retrospektiva aj tato je spojena
s istou davkou idealizacie. Veci nie vzdy naozaj boli
také, aké siich chceme pamaitat. (Boris Grebenscikov,
niekdajsi spolupracovnik oboch kapiel, ktorého fikéné
alter ego sa objavi aj vo filme, kritizoval odklon od do-
kumentarnej reality a oznacil ho za ,loz od zaciatku do
konca“) Tuto idealiziciu vo filme vyjadruju stylizované
vsuvky v podobe akychsi muzikalovych sekvencii; ich
graficky styl (kreslend animacia) a hudobny podklad -
slavne skladby Psycho Killer od Talking Heads, The Pas-
senger Iggyho Popa ¢i Perfect Day Lou Reeda — priznane
unikaju realizmu a napokon aj naroku na hodnovernost
podania udalosti, ktoré st filtrované prizmou subjek-
tivnych dojmov a tazob.

Z nostalgického sna o ,lete” vracia aktérov spit
do reality zvlastna postava rozpravaca, ktora ich spre-

vadza a komunikuje nielen s nimi, ale aj priamo s divak-
mi. Jeho vyzor a Gices viak pdsobia vyrazne ,dnesne’,
ide teda zrejme o rezisérovho vyslanca zo st¢asnosti.
Drziac pred sebou transparent s napisom Toto sa nestalo,
kriticky spochybiiuje rozpravané udalosti, vy¢ita ak-
térom kompromisnictvo a nerozhodnost, ironicky ko-
mentuje dianie a obc¢as dokonca vybuchne do agresiv-
neho hnevu.

Napriek tomu Leto zachytava vnitorny svet jed-
nej generacie velmi presved¢ivo. Dobové kulisy st tmy-
selne v pozadi, presvitaji cez vypovedné detaily (napr.
genialna synekdocha neslobody v jedinom zabere vi-
siaceho zdmku ¢i typicka scéna previerky pred schvalo-
vacou komisiou). Podstatny je v§ak najma pocit, ktory
si divak z ,Kina“ odnesie. «

Leto ( Leto, Rusko, 2018 ) REZ1A Kirill Serebrennikov SCENAR Michail Idov, Lili Idova, Natalia Naumenko, K. Serebrennikov

KAMERA V1adislav Opelyants STRIH Carla Luffe Heintzelmann HubsA I1ja Demutskij

HRAJU Teo Yoo, Irina Starshenbaum, Roman Bilyk MINUTAZ 126 min. HODNOTENIE ® ® ® ® DISTRIBUCNA PREMIERA 14. 3. 2019
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— text: Erik Binder / filmovy publicista
— foto: Film Europe —

Dalsi extrém
na godardovsky

Sposo

Jean-Luc Godard je aj po takmer Sestdesiatich piatich rokoch verniyj sim sebe a svojmu autorskému stylu.

Otdzka znie, kol'ko faniiSikov dokdZe nadalej oslovovat a do akej miery

—— V poslednom ¢ase, povedzme v novom tisicro¢i,
brnka Godard celkom slusne na nervy navstevnikom
filmovych klubov a festivalov a skiia ich trpezlivost.
Svoj vyrazny autorsky styl vSak uplatiioval uz od zaciat-
ku svojej kariéry tak v hranej, ako aj v dokumentarnej
tvorbe. Oba filmové druhy dostavali v jeho poriati punc
experimentovania s narativnou i obrazovou zlozkou.
Jeho hrané filmy boli aj napriek r6znym inovativnym
prvkom a zdmernym odklonom od zauZivanych sce-
naristickych a §tylistickych formuliek divacky pri-
stupnejsie, stravitelnejsie neZ tie ,dokumentarne“. No
v ase nastupu francizskej novej viny, deti kvetov, voj-
ny vo Vietname alebo idealizovania komunizmu p6so-
bili jeho angaZované experimenty na dobovt mladez
a vo svete, ktory este veril v skuto¢nti zmenu pomerov,
predsa len ako nieco vysostne aktualne. Kniha obrazov
viak v stlasnosti, ked si zdpadny svet plnymi daskami
uziva kapitalizmus a nema ochotu skuto¢ne rebelovat,
zapadne skor do §katulky diel uréenych pre tych naj-
tuhsich filmovych analytikov a badatelov. Co mu nié¢
neubera na kvalitach ani neospravedlnuje jeho pri-
padné nedostatky.
Godardov autorsky $tyl sa v jeho novinke roz-
hodne nezaprie. Caka nas dalsia ,intelektualna smrst,
ktora sa urcite neda docenit na zaklade prvého kon-
taktu. Kniha obrazov pontika kombinaciu zaberov z kla-
sickych filmov nemej éry a v podstate celej historie
kinematografie, fotografii, reportaznych obrazovych
materialov i malieb. Casto nerozoznite, &i je dany za-
ber vystrihnuty z hraného filmu, alebo ide o skuto¢ny
zaznam nejakého nasilného ¢inu. O to mrazivejsie
vsak takéto obrazy posobia. Sprevadza nis nimi nevel-
mi prijemne znejtci voiceover (mozno si spomeniete
na Alphaville), ktory obsahuje viemozné Zivotné mu-
drosti, filozofické vyroky, a v spojenti s rychlo prestri-
havanymi zabermi ¢oskoro pochopite, Ze Kniha obrazov
nebude svojmu divakovi ni¢ ulah¢ovat. V dobe, ked sa
komeréna kinematografia uberd smerom k jednotvar-
nosti a klasické zanre sa dostavajt pomaly do under-
roundu, mimo zdujmu §irokych vrstiev, pésobi Godar-
dova novinka na platne ako z iného sveta, ako absolitny
extrém, a to aj v ramci ponuky filmovych klubov. Mozno

si moze ziskat novyjch snimkami typu Kniha obrazov.

v tom je Kniha obrazov eSte pozoruhodnejsia ako vo svo-
jom obsahu.

Godard je rozpoznatelny od Gvodnych ziberov,
¢o viak méze znamenat aj to, Ze sktiseny divak zaZiva
déja vu a hovori si, Ze to ¢i ono uz videl v jeho filmoch
uz viackrat. Ani postupne coraz vacsie akcentovanie
politiky a zameranie sa na konkrétnu oblast sveta ho
nemusi velmi prekvapit. ReZisér sa snazi az nadmieru
vyzdvihovat svoju cinefiliu, a ak sa filmovy fantsik ne-
dokaze zachytit v rovine ideologického obsahu, mé6ze
sa pokusit prekonat subjektivnu nudu rozpoznavanim
jednotlivych filmov Knihy obrazov. To, do akej miery
zapadaja konkrétne zdbery do autorovho zameru ,nie-
o zavazné povedat®, sa pri takom kvante pouZzitého
archivneho materialu neda tplne vyhodnotit. Godar-
dova ,kniha“ vak pdsobi prili§ egocentricky na to, aby
mal kazdy druhy navstevnik kina chut venovat jej
dalgie hodiny a hodiny skiimania a analyz.

Lenze aj to ku Godardovi patri a pre to ho maja
jeho fantsikovia radi. Aby sme sa vratili k tomu tvodné-
mu brnkaniu na nervy, diela typu Socializmus, Zbohom,
jazyk a najnovsie Kniha obrazov rozdeluju aj milovni-
kov tohto lavicovo orientovaného tvorcu na dva tibory.
Z Godardovej novinky trochu citit zdvan 60., 70. aj 80. ro-
kov minulého storocia, no stcasné dokumenty zachy-
tavajuce biedne socidlne podmienky miliénov ludi po
celom svete predsa len dokéZzu oslovit dnesné publikum
viac. M6zZeme to, samozrejme, pripisat ich explicitnosti
a zrozumitelnosti, ku ktorej sa Godard nikdy ,neznizu-
je*, ale ku koncu filmu akoby vyjadrovanie autorovych
nazorov predsa len dostavalo jasnejsie obrysy a d6jde
ina dost kontroverzné vyjadrenia. Témy a motivy sa
vsak za¢inaji odhalovat okamZite — nasilie, laska ale-
bo smrt st na platne pritomné uz od prvych zaberov.
Preco sa Godard za¢ne zaoberat napriklad aj vlakmi,
to uz také ¢itatelné nie je.

Menej je niekedy viac, ale ak mate radi Godar-
da v jeho takpovediac najhutnejsej podobe, méze ist

v pripade Knihy obrazov o jeden zo zaZzitkov roka. Ti os-
tatni nech si radSej zopakuju ,pribehové* Pohfdanie ¢i
Na konci s dychom. <




.

Osamelost dvoch
ludskych protlpolov

— text: Eva Petrzelova / posluchacka
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audiovizudlnych $tidii na FTF VSMU —

ako dalej, absolvent?

Druh4 celovecerni snimka Jitiho Médl’é pbnﬁka, poznamok je Ien akymsi nevmnym obrannym mechaniz-
divékovi osvedéeny ndmet o vztahu medzi generacne, cha- “mom chlapa, ktory zostal na staré kolen4 sim a po niekol-
rakterovo i kultarne odlisnymi ludmi, ktori si postupne kych podnetoch na bllancovame je nateny zmenit isté
vybudujt medzi sebou priatelstvo. V tomto pripade je to = Zivotné postoje. Mlady par zo susedstva vnasa do deja na-
zatrpknuty déchodca a presvedéeny komunista Rypar ~ znak ake]s1 sekundarnej romantlcke] linie, napokon to
a mlady vietnamsky 1m1grant Song kt 'ry,,]e melen na- - vsak vyznleva ako bezt

ucelny 828 Témy sa vrstvia, ale 7 7
SLIEPKOVA |

Vo Film.sk sa vraciame k starse] rubrike Ako ale], absolvent?, aby s predstavili za¢inajucich filmarov, zistili,

Dej sa odohrava ZVacs
smere je snimka pomerne
protipély, ktoré maja spols

vytvara napadlte'kompomae, no jeho obrazové stvarne—

nie ostava d1vacky prlstupne V kone¢nom désledku je 7
elkom prijemna komedla s vybocemaml k dra— aké skisenosti ziskali pocas Stidia a s akymi predstavami a ambiciami vstupuji do profesionalneho Zivota.

dobne strateny ako R Tentoraz prindsame vyjadrenia absolventky Ateliéru dokumentarnej tvorby FTF VSMU Barbory Sliepkovej, ktora
teny ak 7 p Y] y ) y y p ),
stava alebo, lepsie po P : stnej i ie dovery. 7/ ziskala viacero oceneni za $tudentsky film O sestre a re21rovala aj titul Xenofobla z dokumentarneho cyklu
/ Biele vrany a hrdinovia medzi nam1 ’ /

nZiaran HrAJU Alois Svehlik, Duy Anh Tran, Vojtéch
ia Bartalos, Adrian Jastraban, David Svehlik

Akoy Vélke pozitivum §tddia na FTF VSMU by som spo-

Pre cerstvych maturantOVJevmozno vyzvou ad,aidt,o:—f"'

N

B i & & i i s s vat sa na novy sposob komunikéciﬁe'boéas rezijnych se'mih'é— / menula prlpravy bakalarskych a magisterskych filmov, kto-
G rov alebo prednaSok z dramaturgie. Pre mfa to bol trochu ‘spojené s prezentaciami na Audiovizualnom fonde

/ ; 7 Sok. Bola som skor ticha, rad$ej som sa vyjadrovala pisom- i vybornou pripravou na prax. Podstatné vsak boli aj tie
% 7 g i ne a nebola som zvyknuté na ten filmarsky, menej formalny )
/ / tén komunikécie. Ale so spoluziakmi sme sizaloziliiro-
/ nicky ,ateliér IGtostivej tvorby®, po tazkych hodlnach isli
/ na pivo a zvykli si. /
% statlcl‘ost Pohyb“ / 0dli&né to bolo aj vo velkom doraze na autorské ak lo 2
/ vnimanie reality. Pamdtam si najedno z prvych plsomnych . fortnej zény, neustale sa vzdelavat, klast otazky, snazit sa
/ — text: Tomas Hudak / filmovy publicista — / / zadani na Skole - napis tri zaujimavé situacie, ktorych si f'f'pochoplt a uchoplt nieco nové. Mozno bolo dobre nemat
/ bol svedkom za posledny tyzderi. Aka banalital A prltom 1de '
/ o zbieranie momentiek - o aktivne vnimanie okolia, o uve- vat zvedavost
% domenie sivlastného uhla pohladu. VZzdy som to robiﬁl'a len / Uz pocas maglsterskeho Studia sa mi naskytla cen-
/ mimovolne. Dnes so sebou obsedantne tahdm dva yzébisniky pr11ez1tost vyv1Jat autorsky dlhometrazny dokument
/ 0 a razza ¢as 1G4stim, ¢o som si to pred mesiacomxvfelektrié— v realnych profesionalnych podmienkach. Oslovila ma
/ :: ke v rychlosti zaznamenala. (Uréite to bolo dole21tel) producentka Barbara JaniSova Feglova a spolo¢ne s Ingrid
% Christian Petzold uzatvara svo]u tnloglu laskyv Ca- 7 7 Niekedy sme mali so spoluziakmi poc1t pr1ve1keho Mayergvou a ostatnymi kreativnymi ludmi pracujeme na
/ soch represivnych resimov’ ‘pribehom muza, ktory na tteku tlaku, Ze musime prist vzdy s nie¢im unlkatnym orlglnal ,,:i,f’ﬁilme Cia;‘y. Je to m6j vysnivany film - Zaner urbannej sym-
/ pred okupa¢nou armadou prebera 1dent1tu meho Eloveka. / nym, neslychanym. Akoby nestacilo po’c’tlvo a remeseln”’e / f:,,iif'énie kgmbinovany sintimnymi portrétmi. Denne ma pra-
/ Caka]uc na lod do Mexika, ostava ‘uviaznuty v ‘Marseille, dobre spracovat niektord zo svojich tém. Spatne tovSak ' cana flom trapi aj tesi a ddfam, Ze si coskoro najde divaka.
/ akomsi o&istci medzi peklom druhe] svetove] vojny a no- hodnotim pozitivne, experimentovali sme so svojimi hrani- Okrem toho som zapojena do projektu Ikony (produkcia:
/ vym Zivotom za oceidnom. / 7 , o cami a nasli sikazdy vlastné témy i svojsky filmovy jazyk. Artlchoke a Archtung), o je séria kratkych dokumentov
/ Tranzit, adaptac1a o romanu Anny ; 1 / pred naCIStlckou armadou ktora /,:j Sttdium ma nauéilo mysliet filmom. Skoro tak, ako som sa /,o archltekture Budem pripravovat film o pani Viere Mecko-
/ Seghers, nadvazu]e Aat / o. V tomto svete <t nlektore detally na strednej naucila francuzstlnu prislo to casom poci- veJ ktoreJ praca ma nadchla. Je momentdalne jedinou Ze-
% ostava chladny a,e 4 3 / vala som a postupne som vedela zloZit vetu. Ked opiatovne ou archltektkou v.celom cykle a som velmi zvedava na jej
/ ’ / pozerdm filmy, o ktorych’ som pocavala na prednaskach, otny pribeh. <«
% m v roznych h1stor1ckych obdoblach 9/ / mam pocit, ze im rozumiem ¢oraz lepsie. // : 7
/ / komsl svete bezcas1a Tranzlt uz 7 Na]dolethe]sle sl pre mna nadobudnute kontakty — spracovala Jaroslava Jelchova —
% 7 / (a priatel'stva) s ludmi z inych ateliérov a z toho plyndca e ¢ ) Z
/ ymanlt saz neho < / kontinuita spoluprace Sd to naprlklad kameraman Michal
/ Fulier, strlhac Maté Csuport, zvukarka Denisa Uherova
% / a mnoh1 da131 S ukonéenim studla vsak hladam aj novi
.
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Nové vvuzitie

— text: Maxrtin Kudlac¢ / filmovy publicista —

ssecondhandovych®

obrazov

Medzinirodny filmovy festival v Rotterdame sa dlhodobo radi medzi najvyraznejsich podporovatelov

mladych a zaéinajicich filmarov. Nielen tym, Ze uvadza ich diela do festivalového okruhu a prezentuje

s

ich pred potenciidlnymi kupcami, ale aj prostrednictvom svojich podpornych a rozvojovych iniciativ,

¢i uz ide o fondy, alebo o vzdelidvanie. Tento rok sa v diioch 23. 1. aZ 3. 2 uskutoénil

uZ 48. roénik festivalu.

— Jeden zo Styroch hlavnych festivalovych blokov
Bright Future predstavuje nové talenty s ,vlastnym §ty-
lom a viziou®. P4l¢ivé spolocenské otdzky sice spraci-
vaju aj tematické bloky v sekciach Perspectives a Deep
Focus, no prehlad o aktudlnych alebo pretrvavajucich
trendoch v kinematografii poskytuje prave Bright Fu-
ture. V tejto sekcii sa ¢asto rticaji zanrové bariéry vna-
Sanim vzorcov popularnych zanrov do filmovej dramy.
Sttazna snimka Danmarks senner, ktortt nakratil dan-
sky debutant Ulaa Salim, spadé do tejto kategérie. Za-
¢inajuci rezisér (aj scénarista a producent) spractiva
spolocensko-politickd tému radikalizacie a extrémiz-
mu formou trileru a rodinnej dramy. Zameriava sa na
dve hlavné postavy a v paralelnej dejovej linii sleduje
aj dvoch sekundarnych agitatoroy, pricom vyuziva neo-
noirovi Stylizaciu. Odlisnt polohu narabania so zanro-
vymi postupmi v koncepcii filmovej dramy predstavil
zacinajuci portugalsky rezisér Ico Costa. Jeho film Alva
je kontemplativny, natoceny v poetike tzv. slow cinema,
s minimom dialégov. Pribeh in§pirovany dvomi skuto¢-
nymi udalostami rozprava o vyhnancovi utekajicom
pred spravodlivostou i sebou samym. Costa sa zame-
riava na sebareflexivny proces antihrdinu, hoci neriesi
jeho motivaciu ani nasledky jeho ¢inov.

Festival sa programovo venuje aj elasticite filmo-
vého média, ostrazito sleduje vyvoj filmového jazyka

a interdisciplinaritu, ktora stvisi napriklad s instagra-
movymi videami zachytavajtcimi rézne happeningy
alebo performancie. Hybridizacia dokumentarneho

a hraného filmu sa uZ standardizovala, ale moZnosti sa
v tomto smere zatial nevycerpali. Potvrdila to aj ¢ilska
rezisérka Camila José Donoso svojim tretim celovecer-
nym projektom Nona. Si me mojan, yo los quemo. Pribeh
inSpirovala rezisérkina excentricka stara mama, ktora
v snimke stvarnuje fikcionalizovant verziu samej seba.
Camila José Donoso pracuje s estetikou dokureality,
emuluje postupy dokumentarneho portrétu a domaceho
videa, ¢o vytvara viaceré roviny pribehu o nahodnych
poziaroch v ospalom meste¢ku a zaroven odzrkadluje
ambivalentnost hlavnej postavy v mystifikacnom na-
rative. Rezisérka popritom zachytava aj spolocensko-

politickt situdciu a generaciu, ktora prezila diktatorsky
rezim Augusta Pinocheta.

Aktualny ro¢nik festivalu potvrdil, Ze jednym
z najvyraznejsich trendov st tzv. found footage filmy.
Samotny akt natacania v tomto pripade ustupuje do
pozadia v prospech strihovej asamblaze hotového mate-
rialu s inym autorstvom, ¢i uZ priznanym, alebo nepri-
znanym. Takym filmom je aj tohtoro¢ny vitaz hlavnej
stitaze Wan mej sien caj § od ¢inskej rezisérky Cu Seng-
ce, ktora z takmer 800 hodin zozbieraného materiilu
zostrihala v podstate dokumentarny film s hlavnou
témou samoty a novych technolégii. Snimka zapada

aj do tematického ramca festivalu, ktory sa tento rok
zameriaval na rekontextualiziciu uz existujicich
obrazov a ich opatovné vyuzitie.

V duchu tohto konceptu predstavila svoju filmo-
v esej Romantic Comedy aj americka rezisérka Eliza-
beth Sankey. Jej kompila¢ny zostrih scén zo znamych
mainstreamovych americkych romantickych komédii
tvori defilé rodovych stereotypov; autorka priblizuje
formou komentara ich negativny vplyv na dospieva-
jace dievcata, ktory ilustruje prikladmi z vlastného
zivota. Ku glosovaniu tychto stereotypov i flagrantnej
ignorancie akychkolvek mensin sa pridévaja aj hostia.
Rovnakou technikou vytvara asamblaz kanad-
sky rezisér Dominic Gagnon, ked zostrihiva videa ve-
rejne dostupné na youtube, z ktorych zostavuje dlho-
metrazny komentar o stiCasnej spolo¢nosti. Na rozdiel
od Sankey nechéva hovorit obrazy bez vlastnych vstu-
pov a jeho snimka nabera satiricky ton. Gagnonov you-
tubovy ekvivalent Frankensteinovho monstra mozno
vnimat aj ako digitalnu rehabilitaciu filmového Zanru
mondo, no Going South je dielom so znepokojujticou
vypovednou hodnotou.

Tohtoro¢ny festival v Rotterdame naznacil evo-
laciu filmového média a jazyka pod tlakom tendencii
stvisiacich s digitalnym vekom. K Zanrovému, formal-
nemu a §tylistickému synkretizmu sa pridava dalsia
vrstva, ked nové filmové tvary vznikaja recyklaciou

a rekontextualiziciou ,secondhandovych® obrazov. «
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— text: Michal Haska /

¢len organizacnych timov festivalov —
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Co nehrvzu

Prelom rokov som vdaka programu Erasmus pre mladych podnikatelov, ktory mi sprostredkovala

neziskova organizicia Creative Industry Kosice, travil v najvié¢Som eurépskom pristavnom meste.

Vyse dvoch mesiacov som bol sti€éastou MFF Rotterdam a zaZil si ho zniitra,

Celoro¢ne pracuje na festivale okolo 40 ludi, tesne
pred jeho vypuknutim sa tento pocet viac ako strojna-
sobi. Svoju tlohu som plnil v oddeleni PR & Internatio-
nal Press, ¢o v skratke znamena, Ze som komunikoval
so zahrani¢nymi novinarmi, s filmovymi agentmi
a so samotnymi tvorcami.

Rotterdamsky festival nie je o pretf¢ani sa vel-
kych mien pred fotostenami, hoci ho navstevuja zvuc-
né mena, tento rok napriklad Claire Denis, Agnieszka
Holland, Gaspar Noé a choreografka Climaxu Nina Mc-
Neely, Carlos Reygadas, Afredo Jaar ¢i Tia Cang—kche.
Prave film posledného z nich Tiang chu er nii povazujem
za jednu z najkrajsich prac, ¢o som mal na festivale
moZnost vidiet.

V Rotterdame som o fungovani filmového fes-
tivalu (resp. festivalu alebo kulttrneho podujatia ako
takého) pochopil zopar zdsadnych veci. Tou asi naj-
podstatnejSou je, Ze ho musi viest entuziasta, ¢lovek
so salajiicou energiou. Pocas dvanastich dni takmer ne-
pretrzitej price nastane niekolko zlomovych momentov,
ked prave tento ¢lovek rozhodne, ¢i budete v poriadku,
alebo naopak. A Rotterdam takou osobou disponuje,
dokonca dvojnésobne. Tento rok totiz riaditela festivalu
Bera Beyera doplnila Marjan van den Haar. A boli sku-
to¢nym motorom, denne pritomni v kancelarii na Karel
Doormanstraat s velkym logom tigra v okne a s vyhla-
dom na epicentrum festivalu — budovu De Doelen. Este
nikoho som nevidel s takou lahkostou za&inat der pri-
hovorom na ranajkich s novindrmi, moderovat tlacové
konferencie s tvorcami, vitat a sprevadzat rézne dele-
gacie a podielat sa na mnozstve festivalovych oficialit
i pridruzenych akcii. Bero Beyer mi utkvel v pamaiti
ako ¢lovek na svojom mieste, s dokonalou mierou im-
provizicie na pozadi poctivej pripravy.

Velmi milo ma prekvapilo, Ze v meste je ctou
patrit medzi festivalovych dobrovolnikov, takZze medzi
nimi nendjdete iba brigadujtcich vysokoskolakov, ale
aj vela ludi v strednom a vy3§§om veku, z ktorych niek-
tori tam pracuju aj viacero dekad. Tato oduSevnenost
sa odraza okrem iného v tom, Ze organizacia neviazne,
vsetko vam pokojne vysvetlia a dochadza len k mini-
mu nedorozumeni.

tento rok ako jediny Slovak na palube.

Druhou vecou, ktort som si postupne ¢oraz viac
uvedomoval, bolo zameranie festivalu na podporu mla-
dej tvorby, resp. zacinajtcich autorov. O hlavné ceny
Tigre sa uchadzalo osem titulov a ich tvorcovia mali
za sebou maximalne tri celovecerné filmy. Niektori sa
tam dostali dokonca s debutom, ¢o bol pripad Eny Sen-
dijarevi¢ a jej filmu Take Me Somewhere Nice, ktory si
odniesol §pecidlnu cenu poroty.

Na vymenu poznatkov a sktsenosti boli uréené
masterclassy a rézne diskusie s tvorcami. Nebol som
na vSetkych, ale skvely pocit vo mne zanechala Claire
Denis, ktord pred mnohymi rokmi za¢inala ako filmarka
prave v Rotterdame a aj jej najnovsi projekt bude spity
s tymto mestom. Hodinu a pol rozpravala prevaZne o svo-
jom ostatnom filme High Life (v aprili bude mat slovenskii
distribucnii premiéru — pozn. red.), o svojich in8piraciach
a pocitoch pri tvorbe.

Na slovenskych festivaloch mi nechyba kvalita
filmovej ponuky ani pekné premietacie saly. To vSetko
mame. Chyba mi uchopenie filmu na priemyselnej Grov-
ni, vytvorenie priestoru na stretavanie filmovych pro-
fesionalov, ktori by prezentovali svoje projekty a na-
chéadzali partnerov ¢i koproducentov. Prave na MFF
Rotterdam som si v§imal sekciu CineMart, §tvordiiovy
koprodukény trh (27. - 30. 1.), kde sa rozbiehajtce pro-
jekty uchadzajt o medzinarodnt podporu. V oblasti
vyvoja projektov celovecernych filmov ziskala cenu
Eurimages polska reZisérka Olga Chajdas, ktort som
vlani osobne spoznal na kosSickom Art Film Feste, kde
uvadzala svoju snimku Nina. Myslim si, Ze vytvorenie
podobnej stretdvacej platformy by nase festivaly jednak
zviditelnilo (z m&jho pohladu sa o to najaspesnejsie
snazia Visegrad Film Forum a Febiofest) a zaroveni by
im to dodalo potrebny obchodny rozmer.

MFF Rotterdam sa koni v ¢ase festivalu Sun-
dance a kratko po riom sa zacina prestizne Berlinale.
Toto zovretie mu pomaha v profilovani a udrziavani si
vlastnej tvare a vyspelost holandského publika mu zase
umoziiuje pohravat sa s mensinovymi Zanrami ¢i okra-
jovymi produkciami. Pokial ste ho este nenavstivili,
oplati sa to vyskusat, v janudrovom pritmi jeho kinosal
vas ¢aka vydareny zaciatok roka.
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— text: Martin Kanuch | Soia Balazova —
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CLERMONT-
-ITERRAND

Vo Franciizsku sa v ditoch 1. aZ 9. 2. uskutoénil Medzindrodny festival kratkych filmov Clermont-Ferrand.

Zué&astnil sa na fiom aj Séfredaktor Easopisu Kino-Ikon Martin Kaiiuch a na tamojsom

filmovom trhu pésobila za Slovensky filmovy ustav Soiia BaldZova.

Tento festival navstevujem pravidelne od roku
2007 ako jeden zo zostavovatelov sutaze kratkych filmov
na Art Film Feste a jeho programové parametre st pre
miia stale obdivuhodné. Ide o najvacsiu manifesticiu
pestrosti a Zivotaschopnosti kratkeho filmu v Eurépe -
len v troch sttaziach aktudlneho 41. ro¢nika sa tu pred-
stavilo 161 filmov zo 135 krajin. Je to miesto, kde sa majstri
stretavajt s novymi talentmi (napriklad porotu sttaze
Labo viedla Claire Denis), miesto najvacsej koncentra-
cie profesionalov od kratkeho filmu. O ambicii rozvijat
Clermont ako hlavné mesto kratkeho filmu (,Cannes
kratkeho filmu"®) sved¢i aj celoroéna prevadzka dokumen-
tacného centra La Jetée, ktoré pontika pristup k databaze
viac nez 100 000 kratkych filmov vo videotéke.

Piliermi festivalového programu st obe nadna-
rodné sttaze (medzinarodnd a Labo), ktoré dokazu vzdy
na zaciatku sezény poukazat na vydarené tituly, o¢aka-
vané i prekvapenia, na uz etablovanych alebo aj novych
a nadejnych tvorcov a aktualne trendy. Uz preverenym
titulom bol napriklad film Jérémyho Comta Fauve, pri-
beh najprv nevinnej, no postupne stale divokejsej ,mo-
censkej* hry dvoch chlapcov, nad ktorymi nakoniec
zvitazi lahostajne mocnejsia priroda. Velkym povzbu-
denim st navraty uznavanych rezisérov ku kratkemu
filmu: so svojou ,experimentalnou fikciou® Modrd sa
tohto roku vratil do sttaze napriklad Apichatpong
Weerasethakul. Vyraznejsie bola v programe zasttpe-
na opit vychodni (Polsko, Lotyssko) ¢i juhovychodni
Eurépa (Chorvatsko, Bulharsko). Je neuveritelné, najma
v porovnani s nami, ako dokaZzu Rumuni aj po tolkych
rokoch vzdy zaujimavo (vtip, napdtie, pointa) reflekto-
vat svoju revoltciu z roku 1989, tentoraz v tragikomic-
kej komornej drame Vianocny dar Bogdana Muresana.
Po viac ako dekade sledovania vyvoja stitaze Labo sa
da len potvrdit premena prezentécie experimentalne;j
tvorby (kedysi sa tu dal vidiet este Breer, Conner, Pro-
vost, Brehm, Fruhauf a i.), prevahu maja predovsetkym
rozne divoké hry s rozpravanim a vizualitou. Zo ,sta-
rej gardy” sa sice v sttazi opit ocitli zndmi Christoph
Girardet a Matthias Miiller (Pldtno), ale typickym pri-
kladom sttaZe poslednych rokov je britsky film Prechod
Kitaa Sakuraia, vtipne bizarné bludisko prechodov me-
dzi réznymi pribehmi, Zdnrami, postavami, eméciami,
ktoré sa dejt bez akychkolvek kauzalnych ¢&i geofyzi-

kalnych obmedzeni. Clermont ovladla tohto roku Kana-
da, aj po iné roky s velmi silnym programom. Zikladom
sastala velka retrospektiva kanadskej/quebeckej tvorby,
doplnali ju silné novinky v sttaziach ¢i trhové projek-
cie pre profesionalov. Prave tieto sthrnné, komplexné
prezenticie, ako aj dal§ie programy §kél, spolo¢nosti,
narodnych centier robia z Clermontu skutocné epicen-
trum diania vo svete kratkeho filmu.

Filmovy trh

Slovensky filmovy tstav sa tento rok prvy raz
zUcastnil na filmovom trhu v Clermont-Ferrand. Poc¢as
intenzivnych Styroch dni (4. - 7. 2.) sa pri spolo¢nom
stanku SFU, Ceského filmového centra a Slovinského
filmového centra vystriedalo mnoZstvo profesionalov,
ktori mali zaujem o slovenskt kinematografiu. Mno-
hym boli zndme men4 ako Ivana Lau¢ikova, Martin
Smatana, Michal Blasko ¢i Katarina Kerekesova. V pri-
lahlych priestoroch sa zatial konali ingpirativne master-
classy, odborné prednasky na tému financovania ¢i dis-
tribtcie kratkych filmov alebo uzavreté okrihle stoly,
kde sa hladali rieSenia akatnych problémov, akym je
napriklad absencia platformy na reflexiu kratkomet-
raznej tvorby.

SFU ako partner festivalu mal moZnost nomi-
novat jeden slovensky projekt do eurépskeho kopro-
dukéného féra Euro Connection. Slovenskd aj zahranic-
nd porotu uptutal animovany dokument Bolo raz jedno
more..., ktory prisli prezentovat reZisérka Joanna Kozuch
a producent Peter Badac. Ten si Cerstvi sktisenost z féra
pochvaluje: ,Je vynikajiice, Ze Slovensko sa stalo sticastou
Euro Connection, pretoZe moznost prezentovat krdtkometrdz-
nu tvorbu na koprodukcnych forach je limitovand. Obzvldst
dolezity je fakt, Ze sa Euro Connection uskutoctiuje vo Franciiz-
sku, kde md tdto tvorba silné zdzemie a na trhu sa mozete
stretniit' s mnoZstvom franciizskych producentov, ktori majit
vytvorené moznostina financovanie koprodukcnijch krdtkomet-
raznych filmov. Po trhu som v kontakte s niekolkymi z nich.*

Kratky film, to nie st len §kolské cvi¢enia, pripra-
va na celovecerny film. Je to osobné rozhodnutie tvorcu,
podobné rozhodnutiu spisovatela pisat romany alebo
poviedky. V Clermont-Ferrand to vedeli vsetci. A preto
treba kratke filmy nielen propagovat, ale aj podporovat
ich vznik.

— text: Radovan Holub
/ filmovy publicista —

Chory svet. O niekol'kych
filmoch 69. Berlinale

Choroby, vicsinou tie dusevné, st vdaénou témou festivalovych filmov. Inak to nebolo

ani na tohtoroénom Berlinale. Jeho 69. ro¢nik sa konal od 7. do 17. 2.

— Prvy film zo zoznamu choréb dneska sa objavil
hned na zaciatku festivalu - Systemsprenger (Narusitel
systému) nemeckej rezisérky Nory Fingscheidt. Rozprava
o devatrocnej Benni, ktora Zije bez rodic¢ov, ma nahrad-
nt matku, starajt sa o fiu socidlne pracovnicky. Dievéa
Zije ¢iasto€ne vo vychovnom tustave. Rado by bolo u svo-
jej matky, ale ta nan nema cas. Benni berie lieky a nema
nad sebou kontrolu. Skolu a u¢itelov nenavidi. Osciluje
medzi zichvatmi hnevu a nasilia a uréitou selektivnou
prichylnostou - predovsetkym k angaZovanej socilnej
pracovnicke Bafané (Gabriela Maria Schmeide). Ulohu
Benni stvirnila Helena Zengel s maximalnym nasade-
nim a energiou, film je vysoko aktuilny, ale nesie v se-
be to, ¢o vicsina snimok zo sttazného i z nestitazného
programu festivalu - §tylom pripomina televiznu in-
scenéciu. Domnievam sa, Ze Narusitel systému sa dostane
do kin len s tazkostami, no méze zohrat délezitt tlohu
v televizii. Na Berlinale mu napokon udelili Strieborného
medveda - Cenu Alfreda Bauera. A ked sme pri ocene-
niach, pripomerime, Ze Zlatého medveda za najlepsi film
ziskal titul Synonymes (Synonymd) izraelského reziséra
Nadava Lapida.

Skaredost sa neda povazovat za chorobu, no film
macedénskej rezisérky a producentky Teony Strugar
Mitevskej Gospod postoi, imeto i'e Petrunija (Boh existuje,
vold sa Petrunia) je aj o chorych Iudoch. Tazko povedat,
¢iide o chorobu osobnt, alebo o chorobu spoloénosti,
ktor nie je schopnd zamestnat tridsatdvaro¢nu dedin-
¢anku Petruniu (Zorica Nuseva), hoci vystudovala his-
tériu na vysokej §kole. Petrunia vSak nezatrpkne a pride
celkom radostne na tradi¢ny nabozensky obrad, kde ma
skupina plavcov vylovit z divokej vody kriZ, ktory tam
hodi kilaz. Ide o Sviatok zjavenia a obzvlast dolezita je
oslava vody v predvecer ortodoxného krstu. Petrunia je
vo svojej vitalite schopna prekvapit davy - oblecena skoci
do pradu a kriz vylovi. Tym sa viak dostane pod palbu
okolia. V dedine sa za¢ne Sepkat, Ze kriz ukradla, Ze je
bosorka, Ze narusila tradiciu, a balkanski macisti volaji
po jej ukamenovani. NavySe sa tam objavi feministicka
novinarka Slavica (Labina Mitevska) zo Skopje, ktora
tusi, Ze by si na reportazi o afére mohla urobit meno,
ked' ju bude interpretovat ako Zensku diskriminéciu

a volat po rovnosti pohlavi v patriarchdlnom Macedén-
sku. Ide zatial o najsilneji film Teony Strugar Mitev-
skej, ststredeny na jednu hlavna tému a rozpravany
jasne i vtipne.

—— Francazsky rezisér Frangois Ozon sa vo svojej
novinke Grace a Dieu (Pochvdlen bud) venuje pedofilii
na priklade skuto¢ného lyonského kiiaza Bernarda
Preynata, ktory v rokoch 1981 aZ 1991 zneuZil pribliZzne
osemdesiat deti. Jednou z niekdajsich obeti je bankovy
uradnik so zmenenym filmovym menom Alexander
Guérin, otec a vzorny manzel. Napriek tomu, Ze Guérin
posobi na prvy pohlad normalne, trpi chronickym syn-
drémom a ma emo¢nt poruchu a tzv. Peyronieho cho-
robu (chronické zapalové ochorenie penisu). Pedofilny
kiaz sa brani argumentom, Ze jeho predstaveni vedeli
o tom, ako sa sprava. Ma za sebou mocnt organizaciu
- cirkev. Dokonca ani Guérinovi pribuzni nechct, aby
sa ku kauze po tolkych rokoch vracal. Dalsi argumen-
tuja, Ze nikto nechce vidiet zdbery pedofilného styku,
a ina skupina tvrdi, Ze nejde o Gtok na jednotlivca, ale
na celt cirkev. Aféra, ktort Ozon sfilmoval, vypukla uz
v roku 2015; lyonsky arcibiskup Philippe Barbarin celt
zalezitost kryl, ale zaroverni o nej upovedomil Vatikan.
Kauzu napokon potvrdil v celom rozsahu. V roku 2016
nadobudla mamutie rozmery, pretoZe byvalé obete kiiaza
vytvorili dobre organizované obc¢ianske zdruZenie.
Ozonov ,film faktu” patril k najpdsobivejsim
prispevkom tohtoro¢nej medzinarodnej stitaze. Jeho fi-
nancovanie bolo pomerne zloZité, nefiguruje tu Ziadna
koprodukéna krajina, finan¢éné instittcie davali casto
ruky od podpory pre¢, lebo boli nejakym spésobom pre-
pojené s cirkvou. Financovanie z prostriedkov mesta
Lyon, kde sa film odohriva, nebolo vébec mozné. Preynat
navyse oficidlne Ziadal, aby film na Berlinale nebol uve-
deny, a zaroven ziadal sadny zdkaz franctzskej distri-
btcie snimky aZ do sidneho pojednavania v pripade,
ktoré sa ma uskutocnit tento rok. Sad vsak zikaz za-
mietol. A Ozonov titul napokon ziskal na festivale
Strieborného medveda - Velkd cenu poroty.

Choroby ludi a choroby doby mali na Berlinale
délezité miesto. Ako hovori Ozon, film ich nedokaze vy-
lie¢it, ale moze prispiet k diskusii o nich. A o to v Ber-
line i8lo. <«
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— text: Verona DubiSova / producentka, absolventka
audiovizualnych $tudii na FTF VSMU
— foto: Miro Nota —

Tvorca animovanych filmov Martin Smatana Studoval na Vysokej §kole muazickych
umeni v Bratislave aj na FAMU v Prahe. Na Berlinale predstavil pred $tyrmi rokmi
v stiitaZnej sekcii Generation Kplus film Rosso Papavero. Tento rok tam mal novinku
Sarkan. Zaujimava je uz tym, e tlmoéi zlozitt tému detskému divakovi.

Film Sarkan je o pohlade dietata na starniceho dedka, na smrt, na stratu milovanej osoby.
Co talakalo na rieSeni takychto tém vo filme pre deti a ako ste s nimi pracovali?

Myslim si, Ze som pri vyrobe na detského divaka cely ¢as podvedome myslel. Pre-
toZe téma je nebezpecna, je to vlastne film o strachu zo smrti, zo straty blizkeho ¢loveka,
ale zaroveri m4 byt pre dieta. Ked som ho zacal vyvijat, mnohi sa ma pytali, ¢i som sa zblaz-
nil. Vela som vtedy ¢ital o tom, ako sa treba s detmi bavit o takychto naro¢nych otdzkach,
ako im na ne odpovedat, povedat pravdu a nebagatelizovat to. Zaroveni sme sa snazili po-
dat tému metaforicky, so symbolikou, ale tak, aby to bolo pre dieta zrozumitelné. Film sme
vyvijali velmi dlho aj preto, lebo bolo niro¢né, no pre nis podstatné vlozit do rozpravania
o smrti veselost, perspektivu a nadej.

A o tvoji stari rodi¢ia? Riesili ste podobne naro¢né témy, ked'si bol dieta?

Ten népad asi vychddza z toho, Ze sme sa o téme dost bavili, odkedy som bol maly.
Deti proste zaujima, ¢i tu budeme naveky a kam ¢lovek p6jde, ked zomrie. To st tie ne-
prijemné detské otazky, ktoré mézu rodicov dost potrapit. Vlastne je mozné, ze film im
poméze zodpovedat ich.

Tebe na ne ako odpovedali?

Myslim si, Ze moji dedovia boli moZno trochu ochotnejsi odpovedat nez ini dospe-
laci. Dedo mi raz napriklad povedal pribeh o vetre. A to sme vo filme s malou obmenou aj
pouzili. Na konci Zivota je ¢lovek taky zostvereny a tenky, Ze staci, ak fukne slabsi vietor,
a odveje ho niekam pre¢. Ja vlastne teraz s odstupom ¢asu vidim, Ze ¢im je ¢lovek starsi,
tym viac si uvedomuje, Ze uz ma za sebou vela rokov/vrstiev. No zaroven je uz pokornejsi
a inak sa diva na svet, inak sa s tym vyrovnava.

V Sarkanovi si vytvoril rozkos$ny, vabivy svet, ktory na jednej strane vyuziva pomerne
popularne odtiene pastelovych farieb, ale zaroveii sa nesnazi silou-mocou zapacit. Film
ma retro nadych, ktory vyplyva ¢iastocne z babkovej animacie a ¢iasto¢ne z pouzitych
materidlov.

T4 téma je natolko niro¢n4, aZ sme si o to viac uvedomovali potrebu urobit film
z vizualnej stranky ¢o najmilsi, najdetskejsi. Napriklad sa ndm paci, Ze nase babky nemaja
vietky Casti tvére, iba obotie a o¢i. Indpirovali sme sa mimikou zvierat, pretoze Iudia maja
velmi radi roztomilé psiky a ¢asto len pre vyraz ich o¢i. Funkéné je to asi aj z toho hladiska,
Ze malé deti ¢asto od¢itavaji emécie z mimiky, je to vlastne jedna z nasich prvych schop-
nosti. A dalsim dévodom takéhoto rozhodnutia bolo urobit univerzilny film. Bez hovore-
ného slova je teraz pozeratelny pre akéhokolvek divika.

Hovoreného slova ste sa teda vzdali v prospech viacsieho divackeho zaberu?

Nie, dial6gy sme vlastne nikdy neplanovali. A zatial by som ani nechcel robit fil-
my s hovorenym slovom. Ked mézem pribeh zobrazit gestami, mimikou, pohybom tela,
vyrozpravat ho len obrazom, je to pre mna hodnotnejsie.

Studoval si animaciu na VSMU v Bratislave ajna FAMU v Prahe, pracoval si v esténskom
stadiu, Sarkana ste vyrabali v polskom $tudiu CeTA. Aké rozdiely vo vyvoji a vyrobe ani-
movaného filmu vidis po takych skusenostiach?

Tazka otazka. Pre mna je rozdiel v §kolach jednozna¢ny. Atmosféra na VSMU bola
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urcite vesel$ia. Ja som tam aj byval. Rok som nemal in-
ternét, tak som byval v ateliéri, kde som mal svoje veci
a spavali sme pod anima¢nym stolom. Doslova sme ani-
maciou #ili. V Prahe je to iné v pristupe pedagégov. Ne-
mas neustale pocit, Ze ti chctt hadzat polena pod nohy.
Komunikicia aj celkovy pristup je na vyssej Grovni,
tam to uz bolo také... ozajstnejsie. Uz to boli, asponi pre
miia, menej §tudentské ¢asy. Na VSMU sme zazili vela
srandy, eSte sme sa v podstate flakali. Na FAMU sme
sa uZ snazili spravit ¢o najlepsie filmy.

Skuisenost v polskom stidiu CeTA mas vdaka predvla-
faj$iemu vitazstvu na pitchingovom podujati na Ani-
markte v LodZi. Ako sa pozera$ na tito skiisenost?

Tam to uz bolo naozaj na vysokej trovni. Mali
sme k dispozicii plne vybavent halu, dostali sme troch
pomocnikov. Polsko je vlastne krajina, kde je animaicia,
najma babkova, na velmi vysokej tirovni. V Prahe sme
aZ také moznosti nemali. P6vodne sme vyrobu planova-
li v Prahe, aZ po tej vyhre sme ju mohli rozsirit a dovo-
lit si aj zabery, ktoré by sme predtym nikdy nenatodili.
Vicsie, vzdusnejsie... KedZe je téma filmu aj o lietan,
dobre nam to padlo.

V Esténsku som bol na stazi Erasmus v §tudiu
Nukufilm, starom a tradi¢nom stadiu, ktoré existuje
uz patdesiat rokov. Esténsko je takisto velmi znime
kreslenou i bibkovou animaciou, v podstate je animac-
nou velmocou. Pracoval som tam ako asistent, poméhal
som s vyrobou rekvizit, scén. Pamatam si, Ze som cho-
dil po §tudiu, vypytoval sa ludi a robil si pozndmky.

Preco si sa vybral prave cestou babkovej animicie, ked'
je taka finan¢ne i ¢asovo naro¢na a mladi animatori
dnes siahaja skor po modernejsich technikach?

PAaci sa mi, Ze je to vyrobené ruc¢ne a vietko, ¢o
vidno vo filme, aj skuto¢ne existuje, da sa to chytit, vi-
diet, z akych je to materidlov. Neviem vsak, ¢i prave to
bol dévod, pre¢o som s tym kedysi za¢al. Ked som bol
maly, chodil som na zédkladnt umelecki skolu, kde sme
sktgali rézne techniky, a tam som aj rozhybal svoju
prvia vyrobent babku. Miia jednoducho bavi nieco vy-
rabat. Jeden z mojich prvych zdznamov v nasej rodinnej
knihe detskych vyrokov znie, Ze chcem na narodeniny
pilnik, vrtak, dlto a zverdk. Ked som mal asi sedem
rokov, vyrobil som si také postavicky - armadu, potom
som si ich vyfotil, posunul, zase vyfotil, posunul... V6-
bec som nevedel, Ze sa to vol4d animaicia, a uZ vébec nie,
Ze babkova a Ze sa 1iou budem o par rokov Zivit.

Uz si hovoril, ako si vymyslel ndmet, ale aky postup
voli§ pri pisani scenara?

Scenar som pri oboch svojich filmoch robil s Iva-
nou Sujovou. Pri filme Rosso Papavero sme sa Casto stre-
tavali, konzultovali, ona mala super napady z cirku-
sového prostredia — stard cirkusantka, ktorej pukaja
kosti, Zonglujtca tu¢na zena na voziku... Pri Sarkanovi
trval cely vyvoj velmi dlho, takZe so mnou spolupraco-
vala v niekolkych fizach. Skajpovali sme si, stretvali
sa, ale verziu, ktorti sme natécali, som si uz pisal sam.
Z dramaturgického hladiska mi velmi pomobhli pitchin-

gové konzultacie. Na Anifilme v Tfeboni som konzul-
toval s Philipom LaZebnikom, scenaristom zo §tadia
DreamWorks, ktory pisal napriklad Legendu o Mulan,
Pocahontas, Princa eqyptského. Hovoril mi, nech sa vykas-
lem na celt retrospektivnu pasaz, ktorti som tam este
vtedy mal, a nech to upravim na ¢o najjednoduchsi mo-
del. Aby som to vedel vyjadrit v jednej vete: Cim je dedo
starsi, tym je tensi, a ked je Gplne najtensi, odftikne ho
slaby vietor. LaZebnik mi velmi pomohol, ale bolo to
tesne predtym, ako som isiel film prezentovat na Ani-
markt. TakZe som musel za velmi kratky ¢as vypracovat
novy scenar. No a v LodZi som nakoniec vyhral.

Pitchingy pre teba teda predstavovali velky medznik
v rdznych §tadiach vyvoja filmu. V ¢om vidis ich naj-
vacsi prinos?

UZ len v tom, Ze mam projekt prezentovat, mu-
sim si ho pripravit, formulovat sam pre seba, vycistit.
Aj samotné vypracovanie prezentacie postiva projekt
ako taky. Hlavne viak ide o velmi neprijemny proces.
Ak nie€o vazne neznasam, je to pitching, pretoze po-
stavit sa pred divakov a prezentovat nieco, o ¢om si
presvedceny, ze to nefunguje, je tazké. No zaroveil sa
snazi§ uvedomit si, Ze ti ludia st na to zvyknuti. Mys-
lim si, Ze pitchingy mi najviac pomohli pri vyvoji, lebo
st tam ludia, ktori robia roky dramaturgov a velmi
rychlo vedia identifikovat, ¢o funguje a ¢o nie.

Zo vietkého, ¢o hovori§, vyplyva, Ze fiza vyvoja je naj-
mai v pripade animovanych diel extrémne déleZita pre
pripravu samotnej produkcie. Existuje vobec ,prili§
dlh4" fiza vyvoja?

Pravdupovediac, uz by som nechcel film vyvi-
jat tak dlho ako tento. Ono ¢lovek nechce zacat tocit,
pokial citi, Ze film pribehovo nefunguje. Stale sa snazi
veci obmienat, zjednodusovat, pisat r6zne verzie, robit
storybordy. Niekedy je v8ak dobré mat aspoii nejaké ob-
medzenie. Nam sa napriklad stalo, Ze ked sme uz vy-
hrali cenu na Animarkte, dali ndm presné terminy, ked
mdzZeme tocit, a s tym sa uz nedalo hybat. Bolo to pat
tyzdiov, museli sme nahodit tplne iné tempo.

Mas rozpracované nejaké dalsie namety a napady?
Bude to takisto babkarcina?

Vo volnom ¢&ase uz asi treti rok pripravujem
jeden koncept. Dal som si v§ak mantinely, Ze na fiom
budem robit iba poc¢as cestovania. Minuly rok som ces-
toval vela, takZe som na tom aj dost pracoval. Koncept
je zaloZeny na animécii objektov denného vyuZitia
v kombinécii s kreslenou animéciou, ¢im vznikaja cel-
kom iné objekty. Uvedomil som si totiZ, Ze sa mi pacia
filmy, kde nie je technika pouZita samotcelne, ale vy-
chadza zo scendra, a keby sa pouZila ina technika, ne-
mohlo by to fungovat. Takymto filmom je napriklad
Nyuszi és 6z (Zajac a jeleti, r. Péter Vicz). <

filmové publikacie
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Kino-lkon 2/2018

(Asocidcia slovenskych filmovych klubov,
Vysokéa skola muzickych umeniv spolupraci
so Slovenskym filmovym Gstavom,
Bratislava, 2018, 345 stran)

Velka ¢ast nového ¢isla ¢asopisu sa
venuje téme filmovych festivalov.
Mark Cousins v ivodnom prispev-
ku tohto bloku textov konstatuje,
ze festivaly prechadzaji formalnou
strnulostou, a privital by v tomto
smere pohyby, ktoré by z podujati
vytvarali autorské diela, podobne
ako je to pri filmoch. Organizatori
festivalov by tak boli v pozicii roz-
pravacov a stylistov, ktori by sa mali
snazit robit veci inak. Rubriku Stu-
dium otvéra §tadia Katariny Misi-
kovej Divoké devitdesiate kedysi a dnes.
Poetika a pragmatika reprezentdcie po-
litickej situdcie devdtdesiatych rokov

v slovenskom filme. Jana Ondrusova sa
zaoberd osudmi Ladislava Grosmana
v rokoch 1968 aZ 1973 a pripadom
Rendez-vous strijce Davida. Dalsie dva
prispevky v rubrike (od Andrey Slo-
véakovej a Martina Katiucha) uz pre-
nikaja do oblasti filmovych festiva-
lov. Kino-Ikon pribliZuje aj osobnost
atvorbu esténskeho autora animova-
nych filmov Ula Pikkova i predéas-
ne zosnulého slovenského reZiséra
Aramisovu, vracia sa k diskusii o Ku-
bosovom filme Poslednyj autoportrét
a dalsim dielam a témam sa venuja
rubriky Za okrajom a Filmové a li-
terarne reflexie. Stcastou ¢isla je

i filmovy obcasnik §tudentov audio-
vizudlnych stadii FTF VSMU Frame.

* NELEFSIch SERIALL
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VSECH Dop

Tomas Vyskocil:

200 nejlepsich
serialti vSech dob
(Mlada fronta, Praha, 2018, 280 stran )

Nedavno sav Cesku predstavila ana-
lyticka publikacia Radomira D. Ko-
kesa Svéty na pokracovdni (2016), veno-
vanastavbe seridlovéhorozpravania.
Ako koncepény protipél teraz pod
Kokesovou odbornou kuratelou
uplatnil Tomas Vysko¢il (*1979),
zakladatel serveru Edna.cz pre dis-
kutérov o zahranic¢nej seridlovej
tvorbe, rydzo popularny pristup k té-
me seridlov. Do reprezentativneho
kosa poukladal a stru¢ne charakte-
rizoval vyrazné tituly, rozclenil ich
na komediélne, kriminilne, drama-
tické, hororové a fantazijné, zdruzil
ich do podkategérii a doplnil od-
kazmi na ich medidlnu dostupnost.
Désledky nutnej redukcie a subjek-
tivnej autorskej volby kandidatov
treba pri takejto ,bestofke” akcepto-
vat, titulom avizovany vyber z diel
vietkych ¢ias” by viak nemal pri
Siestej, siedmej a 6smej dekade mi-
nulého storocia zivat prazdnotou.
Hoci vznik knihy akiste iniciovala
prave $pecificka vlna seridlovej za-
plavy poslednych rokov, vzdialenej-
§ia televizna minulost z nej vySume-
la, akoby hodnotovo aj historicky
prestala platit.

Afdrej®:.
Tarkovskij

Viktor Filimonov:

Andrej Tarkovskij:
Skutecnost a sny

o domoveé

(preklad Michal Téra z orig. Andrej
Tarkovskij: Sny i jav o dome, Pavel Mervart,
Cerven)’l Kostelec, 2019, 560 stran)

Biograficka kniha o osobnostne

a tvorivo charizmatickom, spirituél-
ne zaloZenom filmovom reZisérovi
a hladac¢ovi platnych humannych
konstant Andrejovi Tarkovskom
(1932 - 1986) priblizuje kompliko-
vané okolnosti tvorcovho Zivota

a vzniku jeho diel v prebijani sa
tskaliami sovietskeho reZzimu a ne-
skorsej emigracie. Viktor Filimo-
nov, ktory v Rusku publikoval aj
monografiu Andreja Konc¢alovské-
ho, neprin4sa objavné pohlady, ale
in8pirativne podnety zhromazde-
nych svedectiev a analyz. V slo-
venskom ¢i ¢eskom preklade sa
doteraz Tarkovského Zivotu v ta-
komto rozsahu nevenovala Ziadna
kniha. Mohli sme v8ak ocenit do-
kumentac¢ne podrobne vybaveny
zbornik jeho rozhovorov, eseji a ko-
re§pondencie Krdsa je symbolem
pravdy (Camera obscura, P¥fibram
2005, 2011). Dalsiu objemnt knihu
Denik 1970-1986 (Vétrné mlyny, Br-
no 1997) poskodili chyby v ¢eskom
vydani. Na webe je dostupna sa-
mizdatova publikacia Igora Kovaca
z roku 2005 Svetlo v chrame (meditd-
cie nad filmami Andreja Tarkovského).
Kniha vychadza v edicii venovanej
ruskym a slovanskym kultdrnohis-
torickym fenoménom.

— dan, Peter Ulman —
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Krotka

(Magic Box Slovakia/Film Europe)

Dostojevského poviedka Krotkd bola
pre film adaptovand uZ niekolko riz,
dokonca aj v animovanej podobe.
Sergej Loznica, vyStudovany mate-
matik, sa v 90. rokoch preoriento-
val na profesiu reziséra a svojimi
pozoruhodnymi dokumentmi zacal
mapovat vyvoj ruskej, ergo (post)so-
vietskej histérie v jej zlomovych
okamihoch. V roku 2010 debutoval
aj na poli hraného filmu titulom
Moje Stastie. Ku Krotkej pristtpil
ako typicky analytik a vybral z nej
len prvky, ktoré priamo sltizia alebo
st podriadené jeho opulentnej ale-
gorii na ,nové” sovietske impérium.
Mladéa ml¢anliva Zena prebera na
zaciatku filmu na poste balik, ktory
pred ¢asom odoslala svojmu tidajne
nepravom viaznenému manzelovi.
Dé6vody nedorucenia balika st ne-
zname a %ena sa rozhodne podsti-
pit sizyfovsky naro¢nu cestu, ktorej
cielom by malo byt tispe§né doru-
Cenie zasielky adresatovi. Napriec
ruskym bezcasim stretava viac i me-
nej bizarné postavy, ktoré jej odo-
vzdéavaja informécie o najroznejsich
aspektoch transformacie tzv. §irokej
ruskej duge. Krotkd je prvym Loz-
nicovym filmom, ktorému sa poda-
rilo preniknut do tuzemskej DVD
distribucie. Vybava disku je typic-
ka pre ediciu Be2Can - origindlne
znenie, Ceské titulky, obraz v ana-
morfnom formate 2,35 : 1. PriloZzena
je Stadia Vita Schmarca.

PATRANI

Patranie
(Bontonfilm)

Stcasnym globalizovanym svetom
prenikaji pavuciny socidlnych sieti
prepojené coraz rychlejsim interne-
tom. Okrem nahliadania do nasho
sukromia, uz nevelmi Sokujuceho,
sa na tychto sietach systematicky
zhromaZzduja inform4cie najréznej-
Sieho druhu o kazdom takto integro-
vanom ¢loveku. Plati, Ze kto nie

je na sieti, akoby ani neexistoval.
Atraktivitu tohto dobrovolného
vzdavania sa vlastnej intimity si uz
davnejsie vsimli aj filmari. ReZisér
Aneesh Chaganty vo svojom celove-
¢ernom debute podriadil nastolené-
mu trendu aj optiku filmovej reci.
Namiesto konvencne rozzaberova-
ného rozpravania vyskladal snahu
zufalého otca najst svoju jedint
dcéru z mozaiky online aplikicii,
ktoré umoziuju kazdodenné moni-
torovanie nasich beznych ¢innosti.
Klasicky a predvidatelny kriminal-
ny pribeh tak nadobudol dalsi roz-
mer. Ak divak pristpi na ttto hru
a zvykne sina zvoleny uhol pohladu,
dostane pozvanku na napinavé od-
kryvanie labyrintu sveta jednotiek
a nul, ktory denne prenika do nasho
stkromia. Okrem titulkov v niekol-
kych jazykoch (vratane slovenciny),
ceského dabingu a p6vodného zne-
nia obsahuje disk aj kratky doku-
ment o ,patracich indicidch kyber-
priestoru.

— Jaroslav Prochazka —
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Pavuk
(K2 studio)

Ako tridsiaty titul DVD kolekcie
Grand Prix spolo¢nosti K2 studio
vysiel dlhometrazny dokument
Paviik s podtitulom Horolezec storo-
¢ia. Jeho rezisérom vsak nie je Pavol
Barabas. Podla vlastného ndmetu

a scenara ho nakrutil L'ubomir Jan
Slivka, ktorého pozname skor ako
producenta hranych filmov (napr.
Dovernyj nepriatel, Sedem zhavrane-
lych bratov). Slivka sa zameral na Zi-
votny pribeh muza, ktorého vyhlasil
spolok JAMES v roku 2001 za horo-
lezca storocia in memoriam. Vola sa
Pavol Pochyly, ale vsetci ho pozna-
li pod prezyvkou Pavtk. V tvode
filmu ho novinar a horolezec Ale-
xander Buzinkay charakterizuje
ako ,kogatt, komplikovant osob-
nost, genidlneho horolezca, zauji-
mavého a vzdelaného ¢loveka“. Po-
chyly vedel Zit s prirodou. No nie-
len v horach, ale i v beZnom Zivote
7il na hrane. Preliezol naro¢né tat-
ranské steny a vytycil v nich tazké
cesty. I vdaka tomu, Ze ,nemozné je
len jednou z moZnosti®, ako povedal
v diskusnej relacii po Novembri 1989.
Film je na DVD so zvukom DD2.0,
s obrazom vo formate 16 : 9 a s an-
glickymi titulkami. Ako bonusy
najdete na nosici uptatavku a krat-
ke dokumenty Plattia Malého hrotu
a Zimny hreberi Tatier.

Dezo Ursiny 70

(Spinaker)

Stvrtého oktébra 2017 sa v brati-
slavskom Majestic Music Clube
uskuto¢nil koncert k nedozitym
sedemdesiatinam DeZa Ursinyho.
V prvom bloku zazneli Ursinyho
skladby upravené pre slacikové na-
stroje v podani Moyzesovho kvarte-
ta. V druhom sa predstavilo sedem
piesni z pdévodného slovenského
muzikalu Peter a Lucia na libreto
Alty Vasovej a s textami Jana Stras-
sera. Muzikal existoval len na de-
mopaske a aZ v roku 2013 ho pre-
miérovo nastudovalo trio Talent
Transport (Vladislav ,SInko* Saris-
sky, Marian Slavka a Filip Hittrich),
s ktorym spievajii Dorota Nvotova
a Dezov syn Jakub. Po kratkom
rozhovore s Ursinyho dlhoroénym
spolupracovnikom, textarom Iva-
nom Strpkom nasleduje zévereény
koncertny blok. Kapela Provisorium
s mnohymi hostami — napr. Toma-
Som Slobodom, Sisou Fehérovou,
Kamilom Mikul¢ikom - interpretuje
desat piesni od Let’s Make a Summer
z roku 1965 cez Tisic izieb az po sklad-
by z Ursinyho posledného obdobia.
Film Mateja Benesa a Marosa Sla-
petu je na DVD so zvukom DD5.1

a stereo zvukom. Na rozdiel od 62-
-minutovej verzie pre kina vycha-
dza na DVD az 101-minfttovy za-
znam koncertu. Nosi¢ neobsahuje
ziadne bonusy, ale najdete tu vloze-
né fotografie a plagat k filmu.

— Miro Ulman —

¢o robia

Momentalne sa teSim na nakrdcanie
svojho prvého celovecerného hraného
filmu Stand Up, ktoré sa zacne uz toto
leto. Film vznikne v produkcii Katari-
ny Krnacovej (Silverart) a rezirovat
ho bude Juraj Bohus. Radost mi robi
aj spolupréaca s talentovanym Gyurim
Kristéfom najeho druhom celovecer-
nom filme. Prijemne ma prekvapila
(7asna sledovanost serialu Cerné vdo-
vy, ktory som spolupisala pre TV Prima.
Okrem toho prave pisem celovecerny
film pre belgickl producentku Jacque-
line de Goeji, ktora bola nominovana
na Oscara, a v $tadiu vyvoja mam tri
hrané seridly rézne po Eurdpe, takze
sa nenudim.

Vréatil som sa z krdsneho festivalu

4 #ivly v Banskej Stiavnici, kde bola
predpremiéra dokumentérneho filmu
Dobra smrt Toméasa Krupu, na ktorom
som trochu spolupracoval. A teraz ma
najblizsie ¢aka premiéra filmu Punk
je hned!, ktory sme nakritili s rezi-
sérom a priatelom Jurajom Slaukom.
Popritom nakrtdcam dokumentarny
film s Vladkou Planc¢ikovou z prostre-
dia Spisského Hrhova a venujem sa fil-
movym workshopom. Zatial sa mi dari
vréamci filmu a televizie balansovat
medzi tym, ¢o musim robit, aby som
prezil, atym, ¢o mam na filme réad. Pev-
ne dafam, Ze sa nam nebudd reziséri
a scendristi stracat iba v telkéach.

Zaciatok roka 2019 sa nesie v znameni
prace a novych Zivotnych vyziev. Aktu-
&lne dokoncujem v Prahe poslednt sé-
riu dramatického TV seridlu Dama &
Kral a zaroven sa s manzelkou i detmi
pripravujem na velké letné stahovanie
za ocean, kde by som sa rad zameral
na trochu odlisny typ projektov nez
doteraz. Madm velkl radost z dokumen-
tarneho filmu Dobré smrt, ktory sme
spolu s Tom&Som Krupom a dal$imi $i-
kovnymi Iudmi kone¢ne dokon¢ili! Po
premiére v Jihlave mézZe zamierit do
kin a prizndm sa, tentoraz som naozaj
zvedavy na reakcie divakov, kedZe té-
ma eutandzie a slobodnej volby bude
drézdit najmé zakonzervovanu cast
spoloc¢nosti.

I iiiiiiiiiiiiiiiidii
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Tvoriva odysea Stanleyho Kubricka

Pred dvadsiatimi rokmi (7. 3. 1999) zomrel jeden z naj-
vyznamnejsich rezisérov 20. storoc¢ia Stanley Kubrick.
Pri tejto prilezitosti uveda vkine Tabacka pat jeho filmov.
Sucastou podujatia bude aj predniska Petra Kone¢ného

venovana tvorbe Kubricka. Ten si vzdy doprial dostatok/'

¢asu na prieskum témy a celkov pripravu. Bol punti(:?
karom v pravom zmysle slova a zrejme aj preto nenato-
&l tolko filmov ako jeho generaéni spoluptitnici. Kazdy
zjeho filmov je viak jedineénym zazitkom. Casto siahal
po literarnych predlohach: Barry Lyndon je adaptac
romanu Williama Makepeacea Thackeraya, vizudlne
ingpirovana vytvarnym umenim 18. storo¢ia s dora

na autentickost kostymov, dekoracii a osvetl nia Osme—""'

tenie vzniklo na zaklade knihy Stephena inga aje pn—
behom splsovatela, ktory v odlahlo, horskom hoteh ’

Filmové pozdravy z Fréncﬁzska

Tyzden franctzskeho ﬁlmu Creme dela Creme sa usku-

toénivramci Me51aca frankofénie uz po s1esty raz. Pre-
hliadku organizuje spolo¢nost Film Europe v spolupraci

s Franctizskym institdtom na Slovensku. Vyber toho

najlepsieho, ¢o pontika st¢asné franctzska kinemato-

grafia, je rozdeleny do platlch sekcif: Créme Premiéry,
Créme Komeédie, Créme Zlo¢in, Creme Deti a Pribehy
slavnych v sekcu Prermery je zaradenych sedem filmov:
Bécassine! (r. Bruno Podalydes) Bo]ovmcky slnka (r. Eva’

,,Husson) Jemi fajn, s. 7. 0. (r. Benoit Delépine, Gustave
- Kervern), Kniha obrazov (r. Jean-Luc Godard), Modlltba /
J(r Cédric Kahn) Yao (r. Philippe Godeau) a Verni neverni
@ Louis Garrel) Vsetky filmy zo sekcie si d1vac1 buda
mdct pozriet aj neskdr v beZnej kmodlstn 1

cii. Sekc1a

' erix ta]omstvo carovne
7 1chy) Bella'a Seb

:”'V1de11 ste ]eho ﬁlm"

Cyklus smmok o umem pokracu]e a] v marci dlelom 7

kanadského reziséra zijticeho v Londyne Paula Antona

Smitha Videli ste mdj film?. Je to pocta kinu ako priestoru

a indtittcii. Skiima fenomén divactva a celkovo fascini-
c1u ludl filmom. Paul Anton Smith spolupracoval ako

_-asistent strihu na dvadsatstyrlhodlnove] video instala-
" cii'The Clock Christiana Marclayho, ocenene] na 54.rocni-

: ,mov je bhzko (r Mllan Cernak) Sonda 2/1987 Daleko od
domova (r. Mu‘oslav Clmerman) / 7

 KINO CAS: ZA CUDZINCAMI 0
A8 marec>18 15 / Bratlslava K1no Lumlere

[ www. k1no lumlere sk

ku benitskeho Bienile. Jeho celovecerny filmovy debut - =

je z kategorle strlhovych vyberal ¢ dori zo stoviek ﬁlmov
scény, ktore sa odohravaja v kme

~KINO INAK FILM X ART / 13 marec »19.00 /
Bratislava, A4 - _priestor sucasne] kultary /

www.ak. sk

Fe,st'ival so sitazou aj s efektmi

Okrem nich festlval ponuka aj nestutazné bloky filmov.
,”Svo]e tradi¢né miesto m4 na festlvale sekcia Best of Fest”

 Anta. Program sa’ prlsposobu]e aj téme aktuélneho roc—
_mka ‘Tentoraz je to filmova produkaa v1zualne a zvu—

kové efekty. Navstevnici sa teda mdzu tesit aj narézne

workshopy, ukazky ale aj prednasky 20 zakuhsm vy~

,,/froby filmu. Michal Orsava porozprava o svojej praci

na v1zualnych efektoch zoskupenie Grand Beats pred-
vedie ukazky zvukovych efektov, standuplstl Stano
Stagko a Jakub Lu na predvedﬁ Zivy dablng a Samo
Stefanec z ulp Zivé hudobne i 'prov1zac1e na ﬁlm Sa-

,Péitné'sty ro¢nik Pezinského alternativneho filmového &~
- festivalu PAFFprlnes1e pocas dvoch dninezavislé, nizko-
rozpoctove a §tudentské filmy réznych zanrov. Festival

~ ma4 dve sttazné sekcie. T4 hlavni je bez obmedzenia té-
 mya dlzky ﬁlmu dalsou j je sttaz1s- sekundovych diel.

To n’éjlepé‘,ie zh6r a prirody

Medzinérodny,festival horského filmu a dobrodruzstva

Horya mestq,,fsfa' nevenuje len tematike uvedenej v jeho
" nazve, ale aj environmentalnej problematike a snazi

sa prispievat k sireniu osvety v tejto oblasti. Hlavnou
Castou p'r'cy)gramu je medzinarodna sttazna filmova pre-
hliadka, obohatena o mnozstvo sprievodnych podujati.
Otyéracou snimkou 20. roénika festivalu bude Free Solo
(r. Elizabeth Chai Vasarthelyi, Jimmy Chin), ktord na

_‘tohtoro¢nom udelovani Oscarov ziskala cenu v kategorii
najlepsi dokument. Zachytéva amerického horolezca

Alexa Honnolda v ase priprav na zdolanie legendérnej
cesty Nos na skalny atvar El Capitan v Yosemitoch bez
lana a bez istenia. Protagonista filmu bol pred $iesti-
mi rokmi hostom festivalu rovnako ako niektori jeho
spoluleza napriklad Tommy Caldwell, ktory sa do Bra-
tislavy vrati aj tento rok, aby uviedol film Dawn Wall (r.

”]osh Lowell, Peter Mortlmer)

_,20. HORY A MESTO —_,MEDZINARODNY:FESTIVAL
- 'HORSKEHO FILMU A DOBRODRUZSTVA
7| 27.-31.marec | Bratislava, C1nemax Bory Mall

[ www. horyamesto sk

DAKCIA NEZODPOVEDA ZA ZMENY V PROGRAME PODUJATI!
— pripravila Jaroslavajelchové —

Vesmlrna odysea foto K1no Tabacka —

2~ Yao foto Film Euxope ~

£6t0- Hory a mesto S
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Kdo chce zabit Jessii?
— foto: Narodni filmovy

archiv Praha

Muz, ktery stoupl v cené
— foto: Narodni filmovy

archiv Praha

aj v sprievode Kronera

—— Kino Lumiére v marci predstavi filmovy repertoar herca Jozefa Kronera, ktory by sa tento
mesiac dozil 95. narodenin. Dramaturgom kina slazi ku cti, Ze tGto popularnu herecki osob-
nost pripominaji vyberom jej najkvalitnejsich filmov, Ze zimerne nechavaja bokom obohraté
televizne adapticie slovenskej ludovej klasiky, ¢asto inklinujtce k zjednodu§ujicemu inter-
preta¢nému stereotypu, a davaja prednost dramatickym pribehom, v ktorych mohol naplno

a v §irokom typologickom rozpiti vyniknat Kronerov mimoriadny talent. Vrcholom je, samo-
zrejme, jeho strhujica kredcia v oscarovom filme Jana Kadara a Elmara Klosa Obchod na korze
(1965) ¢i herecka ui¢ast na klacovych dielach slovenskej kinematografie Kosenie Jastrabej litky
(1981) a Tisicrocnd véela (1983). Ale nezabudnutelnd figaru starého muadreho klauna, ktory cez

svoje bohaté Zivotné sktsenosti ovplyviluje a poznamenava osudy viacerych ztcastnenych
postav, vytvoril aj vo filme Martina Fric¢a Lidé z maringotek (1966). Prekvapenim bude na Slo-
vensku takmer nezndma absurdna komédia spolupttnika ¢eskej novej viny Jana Moravca
Muz, kteryj stoupl v cené (1967). Nazdavam sa, Ze svizne rozihrand historka plna ne¢akanych
situacii a aZ surrealistickej nadsadzky, nakratena v duchu poetiky Jurackovych a Némcovych
filmov 60. rokov, dodnes potesi svojim suchym humorom a mrazivou atmosférou zdanlivo
bezvychodiskovej existencie...

—— Som presved&eny, Ze potesia aj dva dalsie tituly eskej proveniencie: veselohry T#i pfini
(1958) a Kdo chce zabit Jessii? (1966). Prvi z nich nakratili reZziséri Kadar a Klos ako modernt roz-
pravku zo st¢asnosti (50. rokov) s takou spolocenskokritickou otvorenostou a odvahou, Ze film
skonil po zdrvujicom stranickom odstideni na niekolko rokov v trezore, jeho autori dostali
tvorivy di§tanc a mohli sa na Barrandov vratit aZ po piatich rokoch. Popri nespornych scena-
ristickych kvalitach a hereckych vykonoch ma film schopnost zaujat dnesného divaka aj ako
pomerne autentické svedectvo doby, spésobov Zivota, strasti aj radosti vtedajsich ¢lenov spo-
lo¢nosti, ktora sa pozvolna za¢inala emancipovat a uvedomovat si svoje redlne pozicie. A Jessie,
uvadzani ako spomienka na nedivno zosnulého reziséra Viclava Vorlicka? To je dieta ,bezsta-
rostnej tvorivej mladosti®, spontinny, vtipny, nespttany gejzir démyselnych napadov a original-
nych gagov, svieZa parédia na zahrani¢né komiksové seridly s vynikajacim hereckym obsade-
nim so sexidolom 60. rokov Olinkou Schoberovou a slovenskym kulturistom Jurajom Visnym
na &ele. Zial, pre jeho emigriciu po roku 1968 sa film nesmel isty ¢as vobec premietat... <
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V rubrike TV tip predstavujeme archivne slovenské filmy zaradené do aktuélneho televizneho vysielania.

Tentoraz pribliZime film Dusana Tran¢ika Ina laska (1985), ktory v marci uvedie Dvojka RTVS.

—— Pribeh sa odohrava v drsnom prostredi medzi les-
nymi robotnikmi na strednom Slovensku. Mlady doktor
Peter Hradil (Maro$§ Kramar), podmieneéne odstdeny
za nezdkonny medicinsky zakrok, prichddza do horskej
dediny Borinka, aby tak trochu usiel pred sebou samym
a zacal odznova. S pocitom previnenia vyhladi Martu,
ktorej nezakonne pomohol. Chce jej vratit §pinavé pe-
niaze, ktoré dostal za asistenciu pri potrate. No Peter sa
napokon rozhodne v dedine ostat. Zamestna sa na miest-
nej pile a postupne zistuje, Ze prostredie obce je rovnako
skorumpované ako mesto, odkial utiekol. Podvody a ne-
kalé ksefty st na dennom poriadku. On sa vSak §pina-
vostiam odmieta prispdsobit.

Scenar filmu napisal Jiti K¥iZzan, kameraman Alojz
Hantisek komunikuje s motivmi ohrozenia a odporu
pochmirnostou obrazovej atmosféry a naladu snimky
vyznamne dotvara hudba Maridna Vargu. Rezisér si dal
zélezat na gestiach a vyrazoch tvare kazdého jedného her-
ca od Marosa Kramara cez Gyorgya Cserhalmiho, Ivanu
Chylkovt a Rudolfa Hrusinskeho mladsieho aZ po sloven-
skych hercov v tilohach dedin¢anov, z ktorych spomeiime
asponl nendpadni Janu Plichtovi ¢i Martu Raslova.
Dusan Tran¢ik o svojom filme v rozhovore pre
dennik Sme v roku 2006 prezradil: ,Bolo to dramatické na-
kriicanie - zimné exteriéry, tazky terén. Autorsky bol film
plng vzdoru proti elitdrstvu, prospechdrstvu vtedajsej spoloc-
nosti. Po obrazovej stranke bol koncipovanyj stroho, dosledne
minimalisticky, Co zvysilo jeho dramatickii doraznost. Nakrii-
canie trvalo dva mesiace, efektivne asi 28 filmovacich dni..."
Ako tvrdi Trancik, projekt sa na Kolibe nestretol s po-
chopenim, ale ,napokon sa hodil ako ideovyj stit pri plneni
kultirno-politickyjch tiloh perestrojky’.

—— Estetik a filmovy teoretik Peter Michalovi¢ cha-
rakterizoval Trancika pri prileZitosti malej prehliadky
jeho filmov, zorganizovanej v roku 2016 v Kine Lumiére
v Bratislave k jeho sedemdesiatke, ako ¢loveka ,vzdcne
umelecko-dokumentaristicko tvrdohlavého, ktory si vidy
povedal svoju pravdu, aj ked z toho plynuli neprijemné
konzekvencie. Jana Bilkova v recenzii Inej ldsky v ¢aso-
pise Kino z roku 1986 uvadza: ,Trancikov a K¥izanov film je
mementom. Svoje varovanie vSak nevyslovuje pomocou didak-
tickyjch barliciek, ale prostrednictvom drsného a pdsobivého
pribehu, ktory nie je litbivij na pohlad, ale ktory sa velmi ne-
prijemne zadiera pod kozu. Nepredkladd schematickyjch hrdi-
nov, ale ludi, z ktorijch md kazdy daleko k dokonalosti.”

V dobovej tlaci vSak zazneli aj kritickejsie hlasy.
Medzi vyhradami sa napriklad objavilo, Ze kym vo faze
literarnej pripravy vykazoval projekt vysoké ambicie,
tie sa nenaplnili vo faze realizacie filmu.

Cely pribeh smeruje k tragickému koncu. Petrovi
vrazia do brucha néz a nie je jasné, ¢i hrdina preZije. Re-
zisér ukazuje nemocni¢nu postel, ako sa volne pohybuje
po chodbe, nikto ju nevedie. LeZi na nej ¢lovek, ktory
hned na za¢iatku svojej kariéry zakopol a vie, Ze nisled-
ky si bude niest po cely Zivot. Na druhej strane, bodol
ho chlap z dediny, kde si ludia postupne poohybali mo-
ralku na svoj vlastny obraz. Co je teda vacsie zlo? Ak si
divdk dokaze odpovedat na nastolené otazky, potom uz
nebude déleZité, ¢i nemocni¢na postel s Petrom smeruje
do operacnej saly, alebo do marnice. <

@ Indlaska (r. Dusan Trancik, 1985 ) Dvojka RTVS 5 9. 3.
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— text: Daniel Bernat — foto: Pierre Ingold/zdroj: Jozef Ort-Snep —

Neodisiel som za nieCim,

utiekol som od niecoho

Film Dus$ana Hanaka Ja milujem, ty milujes (1980) ma dvoch kameramanov - okrem Alojza Haniiska

na fiom robil aj Jozef Ort-Snep. Rodak z Plaveckého Stvrtka vystudoval FAMU a uplatnil sa najmi

v Cesku, kde spolupracoval napriklad s Karlom Vachkom ¢&i Jaroslavom Papouskom. V roku 1980

napokon emigroval. Zije v PariZi a tento mesiac oslavuje osemdesiatku.

Po absolvovani FAMU ste pdsobili prevaZne v prazskom
prostredi. Bolo to prirodzené rozhodnutie na zaklade
tvorivych vazieb este zo Skolskych ¢ias?

Najprv som sa na FAMU musel dostat. Chcem
sa podakovat panu Jaroslavovi Pogranovi, ktory ma tam
postréil. Bol to mdj profesor na bratislavskej SUP-ke a ne-
byt jeho, moZno by som robil ludom na Zahori fotogra-
fie na ob¢iansky preukaz.

Po skonceni 2. ro¢nika FAMU som stravil dva
mesiace praxe na Kolibe. Pozoroval som, Ze absolventi
FAMU tam nie st velmi oblubeni a za chrbtom sa im po-
smievaju. I po tejto nevelmi inpirujiicej praxi som mal
v tmysle pracovat po §kole na Kolibe. No absolventsky
film Moravskd Hellas sme boli s rezisérom Vachkom ni-
teni — kvoli prejavu Chrus¢ova o umeni - natocit nie
na §kole, ale v Kratkom filme Praha. A tam nam aj po-
nukli zamestnanie.

Opakovane ste v Cesku spolupracovali s rezisérmi Kar-
lom Vachkom, Jaromilom JireSom ¢i Jaroslavom Papous-
kom. VSetko to boli vyrazné osobnosti, no kazdy inym
sposobom. V ¢om ste si navzajom vyhovovali?

Najviac moju pracu ovplyvnili reziséri Papou-
Sek a Vachek. U Vachka nebola v prostriedkoch Ziadna
hierarchia, ziadna diskriminécia. Koncepcia Moravskej
Hellas vznikla v podstate spontinne, pri nata¢ani. Od-
chadzali sme do Straznice nakrutit hrany film. Po dvoch
drioch sme zistili, Ze je to Gplna ilGzia a produkény vy-
buch. Vachek kazdy vecer po nakricani prepisoval sce-
nar vzhladom na to, ¢o sa da redlne tocit, a v koneénom
désledku vznikla akasi filmova kolaZ, kde sa preplietali
ruiny pévodného hraného zadmeru s réznymi Zzanrami
dokumentarneho filmu, ako st reportaz, interview, rekla-
ma. Natacanie bolo §kolou re§pektu a tcty ku skutoénos-
ti, ktort treba skisit pochopit v jej réznych aspektoch
a stvislostiach. Vachek uz nikdy nesiel na nakrtcanie
so scendrom napisanym doma, nosil si maximalne zo-
par poznamok.

Papousek bol skolenim vytvarnik, sochar, ale
pisanie ho bavilo najviac. Svoju prvia novelu Cernyj Petr
dal ¢itat filmovému kritikovi Bo¢kovi, ktory ho pred-
stavil Formanovi, a odvtedy sa datovala ich spolupra-
ca. Ked Forman a Passer odisli z krajiny, Papousek mal

vevs

Mirek Ondficek natacal v Anglicku a ako kameramana
odporucil Papouskovi miia. Nau¢il som sa u neho disci-
pline a reSpektovaniu zvolenych prostriedkov. Makké,
rozptylené svetlo, v kompozicii zlaty rez. Bolo vyltcené,
aby kamera akokolvek zasahovala do pribehu, dramati-
zovala ho. Umiestnena vo vyske o¢i mala pozorne a ne-
zaujato sledovat, ¢o sa pred fiou odohrava. Divakovi tak
ostava sloboda vyberu. U Papouska ma fascinovala jeho
schopnost vymyslat skvelé dialégy v hovorovej, kazdo-
dennej Cestine aj jeho schopnost improvizicie, ktort
viacnasobne potvrdil hned vo svojom prvom filme.

Ked sme spominali Vachka, do akej miery vim skom-
plikoval ,kariéru® jeho dokument Sp¥iznéni volbou?

Neskomplikoval Zivot ani mne, ani Vachkovi.
Zrejme v duchu taktiky ,staré hriechy odpustené, ale
odteraz drzte hubu a krok*. Medzi Vianocami a Novym
rokom 1973 sme spolu natodili treti a posledny film mimo
Skoly. Mal nazov Novyj byt a bol to akysi sociologicky
prieskum byvania na sidlisku, demonstrovany asi na
50 bytoch. Obvinili nis, Ze sa vysmievame zo $tatnej
vystavby a Ze film je surrealisticky. O surrealizmus sme
sa nikdy nepokusali, a pokial sa tak niekto spraval, boli
to samotni obyvatelia bytov. Vachek odmietol film pre-
rabat a vyhodili ho z Kratkeho filmu. Ja som dostal pred-
volanie na schédzku s vedticim dramaturgom Topicom
v premietacej sile. Po projekcii filmu ma pochvalil za
pekné zabery a dodal: ,A teraz ten film my dvaja preto-
¢ime.” Povedal som mu, Ze podla miia je dobry a Ze nevi-
dim d6vod, preco by v tejto podobe nemohol byt uvedeny
do kin. Topi¢ reagoval podraZzdene: ,Vy to odmietate. Ne-
budem sa s vami bavit. Poslem vim to pisomne.” Dodnes
som ten list nedostal a film zmizol, neexistuje.

Moja situacia by sa dala charakterizovat tak,
Ze som netocil, ¢o by som chcel, ale neto¢il som, ¢o som
nechcel. Obcas som odmietol film priamo, ob&as som
predisiel hrozbe nasadenia tym, Ze som sa v€as dohodol
na nakracani s niekym inym.

AKko ste prezivali obdobie normalizécie, pre mnohych

profesijne degradacné, pre niektorych priam likvidacné?
Cez historika Karla Barto§ka som poznal Kosika,

Patoc¢ku, Sochora, Pecku, syna Rudolfa Slanskeho, vdo-

vu Slansku, Jana Mlynérika a dalsich. S niektorymi som
sa schidzal pravidelne i neskorsie, ked' sa z nich v obdobi
ynormalizicie® stali disidenti. Mal som dva Zivoty, jeden
profesionalny a druhy stkromny, a vedel som, Ze musia
zostat prisne oddelené. Nebolo Iahké prezit bez thony
70. roky, ked hrali hlavné alohy fizli, $picli a don4saci.
Skoro zo dfia na deti sa zmenil slovnik, ¢ierne sa stalo
bielym, z okupécie bratska pomoc. Kto to nechcel pocho-
pit, prisiel o pracu a jeho deti o moznost studovat. Nikto
sa neodvazil hovorit o politike s niekym, koho nepoznal
dobre aspon desat rokov. Obcas som mal chut so vSetkym
seknut a pridat sa k umyvacom vykladov a okien.

Z celovecernych hranych filmov ste na Slovensku nakru-
tili v pozicii kameramana vlastne len titul Ja milujem,
ty milujes. Ako k tejto spolupraci s rezisérom Handkom
doslo, ako prebiehala a ako ju spitne hodnotite?

Dusana Hanédka som poznal malo, na internate
v Prahe sme sa okolo seba len tak mihli. Poznal som jeho
filmy a zrejme on poznal moje. Pa¢ili sa mi Ruzové sny
a Obrazy starého sveta. Dusan mi jednoducho zavolal a po-
ntkol spolupricu. Prisiel som do produkcie, nasledoval
uvitaci ceremonial, predstavovanie, ale nie¢o tam nehra-
lo, nieco viselo vo vzduchu. Postupne som sa dozvedel,
Ze na filme bude este jeden kameraman, Lojzo Hantsek,
ktory robil Obrazy starého sveta. Bol som zarazeny. Pytal
som sa Dusana, pre¢o mi to nepovedal hned. Odvetil:
,Lojzo je skvely clovek, budete najlepsi kamariti.“ Pove-
dal som Dusanovi, nech to spravi s Lojzom, ktory mu uz
jeden vyborny film urobil. ,Nie.“ Chcel som odist, vedel
som, Ze jeden z nas bude nutne otraveny. Dodnes si mys-
lim, Ze film mal robit iba jeden kameraman.

Na praci sa mi pacilo nezvycajne dlhé pripravné
obdobie a pritomnost otvoreného, optimistického ¢lo-
veka Milana Corbu, ktory priniesol do §tibu prijemn,
bezstarostnt atmosféru. Pochodili sme celé Zihorie,
urobili mnoho fotografii zariadenia bytov, oblecenia,
nasli sme veci, ktoré sa nedajt vymysliet pri pisacom
stroji. Neskor pri natacani som stretol spoluautora sce-
nara Dufana Duseka, stali sme sa priatelmi a pravidel-
ne sa kazdé prazdniny stretavame.

Hanakov film vznikol v roku 1980. Ak sa nemylim,
v tom istom roku ste emigrovali. Za akych okolnosti
a aké dévody boli pre vas klucové?

Casto som pocul, Ze ten zostal v Nemecku, tam-
ten sa usadil v Anglicku... Priatelov ubtidalo a tych, ¢o sa
nevritili, bolo stile viac. Na optimizme to nepridavalo.
Obcas som si myslel, Ze v krajine ostant len estebaci,
vekslaci a taxikari a Ze pozert zvySok naroda. Pri jed-
nom z navratov do Prahy ma uvital Miroslav Ondfi¢ek
slovami: ,Vies, ze Vachek odisiel?* Hrklo to vo mne ako
v pendlovkach, Vachek bol v tom ¢ase mojim najblizsim
priatelom. Sdm som uz nejaky ¢as povaZzoval emigriciu
za pripadné riesenie bezvychodiskovej situacie. V aprili
1980 ma pozvali do Bratislavy na vyrobu vyrovnanej ké-
pie filmu Ja milujem, ty milujes. Uprostred premietania
vstupil do sily vedici vyroby Karol Bakos a oznamil:
,Chlapci, uz to moZzete zastavit, film je zakdzany." Pove-
dal som si: O dévod viac ist prec.
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Akym spésobom sa vyvijalo vase profesijné uplatnenie
v zahrani¢i? Bol to zlozity a zdlhavy proces hladania,
pokusov, odmietnuti a ,ndhradnych® profesii?
Moralne bahno, cynizmus, fizlovanie, luh4rstvo
a kazdodenné ponizovanie ideolégiou ,normaliza¢ného”
procesu, to vietko vytvorilo nedychatelnt atmosféru, do
ktorej bola cela krajina ponorena. Policajny rezim trval
uz desat rokov, ni¢ sa nemenilo a vyzeralo to na ve¢né
asy. Definitivne som sa rozhodol emigrovat. M6j odchod
nebol cestou za nie¢im, ale tGtek od niecoho. Viac-menej
som pocital s tym, Ze je koniec filmovaniu. Za rok po od-
chode som sa ocitol v New Yorku, kde ma vltudne prijal
Forman a pokasal sa mi pomoct. Zacal som sa zivit upra-
tovanim v hoteli, tri veCery v tyzdni som pracoval ako
¢agnik a dva som navstevoval kurz anglictiny. Sance
Karla Vachka presadit sa v Amerike mi pripadali nereal-
ne. Spolocensky systém, v ktorom je cielom ludského Zi-
vota Gspech, peniaze, sa mi nepacil. V samotnom meste
boli na jednej strane ludia s nesmiernym bohatstvom,
na druhej neuveritelna bieda celych stvrti, aka v Eurépe
nebolo vidiet, sprevadzana drogami a nasilim. Rozho-
dol som sa zostat dva roky, usetrit peniaze a vratit sa do
Franctzska, kde som zacal pracovat v malych produlké-
nych spolo¢nostiach. To¢il som reportaze, instruktazne
filmy a kratke hrané serialy pre deti do televizie. Zaro-
venl som zacal externe prednasat zdklady fotografie

a filmu na univerzitich Jussieu a Sorbonna.

V roku 1985 ste v pozicii kameramana nakrutili film
Bittere Ernte, ktory rezirovala Agnieszka Holland v zapa-
donemeckej produkcii. Ako si vas ,nasla“a ¢ojuzvasho
pohladu vystihovalo z tvorivej strinky v jej mimopol-
skom obdobi?

Agnieszku Holland som nepoznal. Nasu spolu-
pracu zorganizovala Véra Chytilova. Ked som emigroval,
mala vycitky a domnievala sa, Ze ma na to nastartovala
ona a ja som to nezvladol. Chytilova poznala Holland

z Prahy a urobila vsetko pre to, aby doslo k nasej spolu-
praci. Lenze ten dar sa ukazal, aspori podla miia, otrave-
ny. Podpisal som zmluvu (diskusia bola vyla¢end; bud
podpis, alebo bye-bye) na 18 natacacich dni filmu, ktory
ma 105 mintt. gtatisticky to znamena tocit priblizne je-
den zaber kazdych 15 minit a za dei viac ako 30 zabe-
rov. Myslim si, Ze je to dodnes produkény rekord v tejto
kategérii filmov, kde by nakriicanie normalne trvalo
dva-tri mesiace. Vo filme boli aj erotické scény a navyse
produkény trval na natoCenti soft i hard variantu. Nata-
¢ali sme v dekoracii, v ktorej sa uz jeden, mozno aj dva
filmy nakrautili. Produkény si bol vedomy Agnieszkinej
a mojej oSemetnej situdcie a myslim si, Ze to vyuzil

na zlepSenie svojej finan¢nej bilancie podla porekadla
,za malo pefiazi vela muziky". Po nati¢ani som bol vy-
Cerpany a znechuteny. Na ttto epizédu svojej kariéry
spominam nerad.

Na konci 80. rokov ste sa ako druhy kameraman dosta-
li k praci nielen na Formanovom Valmontovi, ale aj na
dvoch filmoch Philipa Kaufmana - Neznesitelnd lahkost

| bytia a Henry a June, &im ste prenikli do celkom iného

pracovného systému, ked%e oba tituly sa nata¢aliv ame-
rickej produkcii pod vedenim amerického reziséra...
Koncom 80. rokov sa moja situicia zlepsovala.
Zacalo sa to filmom Neznesitelna lahkost bytia. Zavolal
mi Jan Némec, ktory bol uz na filme zaangazovany, aby
som sa prisiel ukazat do produkcie. Tusil som, Ze je za
tym ruka MiloSa Formana, ¢o sa mi neskér potvrdilo.
Vzal som svoje fotografie zo 70. rokov z Prahy a pred-
stavili ma Philipovi Kaufmanovi a Svenovi Nykvistovi.
Prijatie bolo velmi priatelské. Svena som zacal oslovo-
vat ,pan Nykvist®, ale hned ma zahriakol s tym, Ze sta&i
Sven. Mal som s nimi pracovat tyzden v Lyone, kde sa
tocila tromi kamerami okupécia Prahy. Potom sa moja
spolupraca mala skon¢it a §tab mal pokracovat v nakra-
cani vo Svajéiarsku. Ked' sa vratili do Pariza, zac¢ali mi
volat a Coraz Castejsie. Po poslednej projekcii som poc-
kal, aZ som zostal v sile sdm so Svenom, povedal som
mu, Ze mi bolo ctou s nim pracovat, a podakoval som sa
mu. Sven povedal: ,Jozef, my z tych malych krajin sme
lepsi nez ti z velkych. Vidis to ako ja. Budem mozno nie-
o tocit v Afrike a myslel som, Ze by si tam mohol ist

so mnou.’. A dal mi svoju Stokholmska adresu. Jeho pro-
jekt sa v8ak nerealizoval, nezohnal potrebné financie.
Mal som dobré vztahy aj s Philipom Kaufma-
nom, a ked pri§lo na nata¢anie filmu Henry a June, sim
mi volal, Ze bude vela price. Bohuzial, niekto z finan¢-
nych partnerov na posledni chvilu z projektu odstupil,
nastalo skrtanie v scendri a isporné opatrenia. Moja
spoluprica sa scvrkla na niekol'ko dni.

Pokusali ste sa po revolucii nadvazovat pracovné vzta-
hy s tunaj$im prostredim? Sledujete priebezne dianie
v slovenskej kinematografii?

Po troch velkych produkciich, ked som stretaval
vo francizskej ¢asti $tabu tych istych Iudi, hovoriacich
po anglicky, som si myslel, Ze sa mi podarilo medzi nich
preniknat. No nebola to pravda. Po odchode Ameri¢anov
som sa ocitol tam, kde som bol predtym. Zacal som znova
pracovat pre televiziu, ale ani tam to nebolo jednoduché.
Nepokuisal som sa nadvazovat na Slovensku
staré ani nové pracovné kontakty, mam rodinu a s fiou
suvisiace povinnosti, ktoré sa nedaju plnit na dialku.
A bal som sa, Ze stratim tie mikroskopické kontakty,
ktoré sa mi podarilo nadviazat vo Franctizsku. Fran-
ctzi majua také prislovie: Kto ide na polovacku, pride

o svoju stoli¢ku. Od roku 2009 som vic§inu volného
¢asu venoval japonskym zenovym zdhraddm. Sedem-
krat som bol v Kjote, kde je ich najvacsia koncentracia,
navstivil som do patdesiat zenovych klastorova mam
dnes kolekciu asi stostyridsiatich fotografii tychto za-
hrad. Chcel som ich vydat kniZne, ale nepodarilo sa mi
najst nakladatela. <«

—— Rodak z Pobedima mal od detstva vztah ku kres-
leniu. Vystudoval grafiku na Umeleckopriemyselnej
§kole v Bratislave a uz tam ho zaujala myslienka spoje-
nia vytvarného umenia s filmom. Na prazskej FAMU
nasiel kongenialneho partnera v spoluziakovi Martinovi
Slivkovi. Oboch to tahalo k etnografii. Este pocas studii
sa Slivka podielal na Pogranovom absolventskom filme
Dolina, dolina (1955), aby neskér, uz v praxi filmového
stadia, nakratili spolu filmy s narodopisnou tematikou
Drevorubaci (1957) a Gorali (1958). No zatial ¢o Slivka zo-
stal verny plickovskej letore, Pograna ldkaju spolocenské
pohyby a to, o Grierson nazval ,vzrusujiicim a nelahkym
umenim so zmyslom pre socidlnu zodpovednost”.

Pogranov ¢as nastal na za¢iatku 60. rokov, ked sa
slovenski dokumentaristi (a nielen oni) prihlasili k mys-
lienke vydat otvorené svedectvo o dobe, prenikntt do
ludskych osudov a snaZit sa ich pochopit, po rokoch
schematizmu vratit na platno nekasirovany, nedefor-
movany obraz Zivota. Jaroslav Pogran je vo svojom Zivle,
ked v Predcasnej reportdzi (1963) demaskuje klamstvo
okolo slavnosti otvorenia fabriky, ktora este zdaleka
nie je dokonéend. S lahkou iréniou vypoveda o debakli
kolektivizicie v JRD v Santovke, kde sa za dvanast ro-
kov vystriedalo 12 rozhnevanich predsedov, 12 netirodnijch
rokov (1963). V takmer detektivnom pribehu ,justi¢ného
omylu‘ z 50. rokov Jeden z nds - ¢lovek... (1966) vyzyva na
doéslednt demokratiziciu spoloénosti. Rovnako odvaz-
ne sa ujima doposial tabuizovanej kriminality mladeze,
v§ima si svetlé i matné strinky maturitnych skasok, za-
obera sa tragickymi désledkami rozvodov, znepokojuje
ho zneuzivanie detskej price na vidieku. Znova a znova

— text: Rudolf Uxc / filmovy publicista,
dramaturg a rezisér — foto: archiv SFU —

nardza na odpor dotknutych institicii aj na neustéle
dobiedzajticu cenztru. Vtedy sa s tlavou vracia k svo-
jim ,srdcovym” témam - nakrtca Bazovského a dvakrat
Martina Benku, s ktorym sa aj Iudsky zblizi.

V roku 1968 ho nachddzame medzi autormi do-
kumentaristickej eseje Cas, ktoryj Zijeme, kde vstupuje
témou ,kolektivizicia na dedine®. Ajv nasledujtcich
Rolnikoch (1969) vyslovuje niddej na ich lepsi zivot. No
nastup normalizacie kruto pretne tieto ilazie a hlboko
zasiahne aj do Pogranovho osudu. Dostava ultimatum:
nakrutit iny film - alebo sa navzdy rozladit s filmar-
skou profesiou. Pokori sa, ako mnohi okolo neho. Pride
s filmom Dedina (1973), standardnym obrazom Zivota
na dedine ,kedysi - a dnes".

Nasleduje niekol'ko tspesnych animovanych fil-
mov, najma vytvarne objavny Fitkaj, Sildk, Jeleniar (1975)
podla Dobsinského, stredometrazny hrany Jano (1973)
podla predlohy Fratia Krala, koncom dekady nakrica
znamy rodinny seridl pre mladez Oco, mama a ja (1979).
Okrem toho sa venuje prevazne Gcelovym, zdkazkovym,
naucnym a osvetovym filmom s pestrym okruhom prob-
lematik - a vSetky zvlada na vysokej profesionalnej tirov-
ni. A tak v ¢ase nastupu daliej generacie dokumentaris-
tov bol Jaroslav Pogran spolahlivou oporou dramaturgie
pri timovej praci s celym radom odbornych poradcov,
kde zavéazila jeho empatia a ludské porozumenie. Najmi
preto ho mame radi, a hoci je uz roky v domacom lie¢eni
a medzi nas nechodi, s ldskou a obdivom mu blahoZe-
lame pri prilezitosti jeho devitdesiatky a zo srdca mu
dakujeme. <

4 J.Pogran (vpravo) pri nakridcani filmu Vtaéi kozmonaut (1982).

.

V marci sa doZiva devitdesiatky reZisér Jaroslav Pogran, ktory sa venoval dokumentdrnej, hranej i animovanej tvorbe.



spravodajského filn

— text: Milan Cerndk —

nelc s oon

Filmové tyzdenniky ako Zaner spravodajského filmu su dnes vzacnostou.

Na Slovensku sa o ne vo svojich zbierkach stard Slovensky filmovy tstav (SFU),
ktory ich v spolupréci so spravodajskou televiziou TA3 uvadza v jej programe.
V mesaéniku Film.sk ich ¢itatelom priblizuje Milan Cernék, ktory posobil

ako dramaturg a rezisér Spravodajského filmu.

—— V Dejindch slovenskej kinematografie 1896 - 1969 st posledné roky piatej dekady
minulého storocia charakterizované velmi zhovievavo: ,Svojraznym ukazovatelom
zvySenej kvality Zurndlov sa stali prazdne bufety, v ktorych si v prvej polovici pdtdesia-
tych rokov svorne krdtili dlhjj ¢as cakania na hlavny program propagandou presiytent di-
véci. (s. 377) Ak som predchidzajtce vydanie tejto rubriky nadpisal ,Na nové mys-
lienky edte nenastal ¢as, mienil som ttto charakteristiku trocha posuntt v &ase.

Poverenikom kultiry bol vtedy Vasil Bilak (!), ¢o tyzdennik pripomina v ¢. 18
i na sldvnosti Slovanskych dni na Devine v ¢. 26. Tam uvadza Bilak Smetanovu
Libusu v podani prazského Narodného divadla ako velka sviato¢nt prilezitost pre
cely lud Ceskoslovenska. Pred ,zjazdom socialistickej kultary" sa viaceri umelci
verejne aktivizovali: manzelia He¢kovci besedovali v Zavaznej Porube (TVF ¢. 18),
spisovatel Ladislav Mriacko navstivil Plostinu, ktorej venoval svoju knihu Smrt
sa vold Engelchen, Janko Alexy vystavoval v ElektromontaZnych zdvodoch v Bra-
tislave, kde sa rozpraval o svojich obrazoch s robotnikmi (obe ¢. 20). Herec Jozef
Hodorovsky poméahal ochotnikom v trebiSovskom zivode Potravinar (¢. 24).

Na pretrvéavajici nedostatok bytov reagoval tyzdennik z r6znych pohladov:
propagiciou progresivnych metéd vystavby - tzv. liaty betén na dnesnej Racian-
skej ulici v Bratislave, novych druhov nabytku ¢i kritikou nevkusu v zariadovani
bytov (€. 17 a 25).

Nechyba ani dalgia kritika: spravodajcovia opit navstivili Binov pri Novych
Zamkoch, kde sa sice so zdevastovanym kultGrnym domom ni¢ neudialo, ale zato
v rovnakej budove vynovili krému (€. 24). Sot o nepristojnom spravani navitevni-
kov v bratislavskom lesoparku pocas vikendu by sa dal rovnako nakritit aj dnes...

Znalcov vytvarného umenia méze zaujat Sot o tom, ,ako Marosko napo-
dobiiuje svojho otca’, ktory zachytéva v ateliéri sochara Alexandra Trizuljaka jeho
najstarsieho syna Mareka, dnes zndmeho maliara, vitrazistu a sklara (¢. 21).

Nepodareny vystup franctizskeho astronéma balénom, havaria americkej
rakety Atlas, pristatie novej Caravelly v Prahe, slavnost kvetov na ostrove Bali
i objav lie¢ivého mineralneho prameria v Nosiciach st drobnymi atrakciami, vdaka
ktorym je marcova kolekcia Zurnalov zaujimavejsia. <

FILMOVE TYZDENNIKY NA TA3 - MAREC 2019
2.3.-14.50 hod.» Tyzdefi vo filme 17/1959 a 18/1959 (repriza 3. 3. 0 16.30 hod.)

9.3. - 14.30 hod. > Tyzderi vo filme 19/1959 a 20/1959 (repriza 10. 3. 0 16.30 hod.)

16. 3. - 14.30 hod. > Tyzdef vo filme 21/1959 a 22/1959 (repriza 17. 3. 0 16.30 hod.)

23.3. - 14.30 hod. > Tyzdei vo filme 23/1959 a 24/1959 (repriza 24. 3. 0 16.30 hod.)

30. 3. - 14.30 hod. » TyZdei vo filme 25/1959 a 26/1959 (repriza 31. 3. 0 16.30 hod.)

z filmového di

p») > X

mindciamia Jan Palach (r. Robert Sed-
lacek) s celkovo dvomi nominaciam:
Snimky Toman a Tlmoénik st nominov.
né aj v kategéridch scendr, kamerama
sky vykon, strih, zvuk, hudba, architekt
- scénograf, kostymy, herecké vykony

v oboch Zenskych kategériach (za hlav-
nG i vedlajsiu Glohu) a muzsky herecky
vykon v hlavnej Glohe. Ondfej Trojan

a Martin Sulik sa dostali aj do Gzkeho
vyberu kandid&tov na Slnko v sieti za
réziu, kde ich dopiha tvorca filmu Po-
sledny autoportrét Marek Kubos.

V kategérii dokumentarnych filmov st
nominované tituly Posledny autoport-
rét, Valek (r. Patrik Landaric) a Okupa-
cia 1968 (r. Jevdokija Moskvina, Linda
Dombrovszky, Maria Elisa Scheidt, Mag-
da Szymkoéw, Stefan Komandarev). O ce-
nu za najlepsi animovany film sa budu
uchadzat snimky Fifi Fatale (r. Maria
Kralovic), Mimi a Liza - Zdhada viano¢-
ného svetla (r. Ivana Sebestova, Katari-
na Kerekesova) a Mon$trum (r. Martin
Snopek).

V kategoérii zensky herecky vykon v hlav-
nej Glohe st nominované Styri herecky:
Zuzana BydZovska (Jan Palach), Gabriela
Marcinkova (Déverny nepriatel), Zuzana
Mauréry (Tlmoénik), Katefina Wintero-
va (Toman). V obdobnej muzskej kategé-
rii sa do vyberu kandidatov na cenu do-
stali Martin Huba (Hdv‘ory s TGM), Jiri
Mach&éek (Toman) a Jiti Menzel s Pet-
rom Simonischekom (Tlrrfoénik).
Clenovia SFTA rozhodnu o d‘rzfitel'och
Slnka v sieti v Sestndstich kat“egériéch.
Udelovat sa viak bude aj Divacka cena
pre najoblibenejsi film, o ktorej b‘u‘dL]
méct rozhodnat divaci v internetovom

hlasovani od 6. do 31. 3. Slavnostné odo“—;‘

vzdavanie ndrodnych ﬁlmo‘vych ciensa

i’né vizie odStartovali
voju pat na 4 Zivloc

aj odovzdav.

z oblasti experimentalneho filmu, ani-

macie, performance a video

tazi Iné vizie SK. Festival sGtaz organi-
zuje v spolupraci s re" iadkou ﬁlmo—
vej animacie a st¢asného umenia PAF.

v 0lomouci a online magazinom K1nec-,

ko. Tento rok je jej kurdtorom v'zualny
umelec Andras Cséfalvay. Z pat

tulov na pomedzi filmu a vytvarné
umenia vyberala vitaza odbornd po
rota zlozena z kulturologic¢ky Miriam °
Lencovej, dokumentaristu Tomasa Kru-
pu a animatora, filmara a grafického
dizajnéra Andreja Kolenéika. Cenu na-
pokon udelili dielu Michala Zilinského
Aula: Areal univerzalnej latencie. Tym
sa viak treti ro¢nik Inych vizii SK ne-
skon¢il. Filmy zo sGtaZe §tartujd svoju
put po sldVenskffch kinach, galériéchg
i dalsich prie‘storoch, najblizsieich
budd méct divaci vidiet 6. 3.v Kine
inak v Bratislave, 15. - 16. 3. v ramci
Pezin“sk‘ého alternétivneho ﬁlmb‘vého
festivalu (PAFF) a 20. - 26. 3. na Medzi-
narodnom festivale filmovych klubov

Febiofest. Okrem vitaza Inych viziisa -

budt premietat aj dal&ie diela: Pandy
cartoon (r. Vladi‘mir Havrilla‘),‘Sen (r.
Martina Stammova), Model Situations
I. - XIII. The Art of DOcumentatioh._(r.
Katarinakarafové, Miéhal Hu§taty),:‘~,

“Moje nanos"‘ér“oje alebo Tajné pravidlé}

me Sarkan ktory v Berl:

na sekcia Generatlon
Kplus a prlnasa rozhovor s ]eho tvor-
com Martlnom Smatanom C1nnost1am

Slovenskeho ﬁlmoveho ustavu sa vemJJe, s

prostrednictvom rozhovorov s riad
telom Nérodného kinematogréﬁ‘ckého

“~centra SFUR slavom StErankO‘m

a riaditelom Narodného filmového ar-
chivu SFU Marian miHausnerom aleaj
v prehlade aktualnych a planovanych :
edlcnych aktivit Gstavu Rubrlka Proﬁl

ribliZuje tvorbu Petra olana ktory
by sa tento rok dozﬂ deva esmtky

kinemax’to rafiu prevazne 60. rokov aj

zahranic ohlasy na DVD/blu-ray titul
Panna zazraénica (r. S. Uher), ktory vy
dala brltska sp locnost Second Run




stalo sa za 30 dni
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MAREC 2019
1. 3.1944 Josef Kolber
- rezisér, dramaturg
(zomrel 12. 9. 2010)
2.3.1944 Pavol Mikulik - herec
(zomrel 27.11. 2007)
4.3.1969 Eva Vejmélkova - herecka
5.3.1934 Pavel Vanéik - dramaturg,
scenarista
— V Prahe sa 2. 2. slavnostne udelovali Ceny Ceskej filmovej kritiky. 5.3.1944 Gabriela Gavaléinova J
Medzi vitaznymi snimkami boli aj slovenské minoritné koprodukecie. - filmogratka, pracovnicka SFU
Najleps$im filmom sa stal Jan Palach (r. Robert Sedla¢ek) a rezisérom Ol- el 0 0
mo Omerzu (Vsetko bude). Herecké ocenenie si odniesol Martin Huba 8.3.1909 Jozef Cincik - historik umenia,
za stvarnenie hlavnej tlohy v titule Hovory s TGM. Nakrutil ho Jakub vytvarnik, navrhar krojov do
Cervenka, ktory ziskal Cenu innogy pre objav roka. Najlepou hereckou filmu Jano3ik (1935)
, . o ., . (zomrel 28.1.1992)
sa stala Jenovéfa Bokova vdaka koprodukénej snimke Chvilky (r. Beata
Parkanové). Ocenenie v kategérii audiovizualny po¢in udelili kritici 8.3.1924 Anna Minichova o
Janovi a Viclavovi Svankmajerovcom za vytvarnt $tylizciu &esko-slo- JULopaEGLEG seE T TG
, = . (zomrela 25. 11. 1988)
venského filmu Hmyz (r. Jan Svankmajer).
5 T . - 8.3.1934 FrantiSek Velecky - herec
— Dria 5. 2. zomrel vo veku 88 rokov esky rezisér Vaclav Vorli¢ek, tvorca (zomrel 5. 10. 2003)
popularnych filmov Kdo chce zabit Jessii?, ,Pane, vy jste vdova!“, Divka na o s .
kostéti, Tri oFisky pro Popelku, Jak utopit dr. Mrdcka aneb Konec vodnikil o) shiddies o
v Cechdch & CoZ takhle ddt si Spendt. Ako reZisér sa podpisal aj pod slo- 8.3.1949 Jozef Lietavec - kameraman
venskt koproduként rozpravku Sokoliar Tomds (2000). 10. 3, 1929 Jaroslav Pogran - reZisér
— V obdobi od 15. do 18. 2. sa uskutoénili v sieti kin Cinemax §pecial- 11.3.1939 Marta Gogalova
ne projekcie celovecerného dokumentu Ego: Precedens (r. Michal Romeo - televizna rezisérka
Dvofik). Premietania ﬁlrm.l, ktor;{ zachyta.va vzvr.u.k prvého sqlovehq a.l— 13. 3 1924 Viera Mikulsgovs-Skridlovs
bumu rapera Ega, sa konali v Bratislave, Nitre, Ziline, Banskej Bystrici, _ scendristka, prekladatelka
Kosiciach a PreSove a boli spojené s diskusiou s tvorcami, protagonis- (zomrela 15. 5. 2014)
tom dokumentu a jeho hostami. 13.3.1929 Jozef ReZucha - reZisér
— Peter Trandzik absolvoval §tddium v Ateliéri vizudlnych efektov (zomrel 15.7.1995)
FTF VSMU v Bratislave filmom SuSienku?, ktory ziskal cenu detskych 15. 3.1929 Dagmar Bucdanova
dividkov na 11. Medzinirodnom festivale detskych filmov Bay Area - rezisérka, animatorka
(16. - 17. 2.) v americkom Oaklande. 18. 3.1924 Luba Pavlovi¢ova-Bakova
, s . s - fo s - dramaturgicka, scenaristka
- SlovenskY kopr9d1:1kcny triler Pivnica (r. Igor’Volosm) bol otvaracim (zomrela 27. 8. 1998)
filmom Festivalu A I'Est (26. 2. - 5. 3.) vo franctizskom meste Rouen.
Na projekcii sa zG¢astnili aj predstavitel hlavnej tlohy Jean-Marc Barr, 20. 3.1924 Jozef Klrfznerl‘ herec
velvyslanec Slovenskej republiky v Parizi Igor Slobodnik a riaditel Slo- Gompelle o8
venského institatu v Parizi Jakub Urik. Festival uviedol aj minoritne 21.3.1949 Pavel Gub&o - vedci vyroby
slovensky film Domestik (r. Adam Sedlak). 25/% 1554 Stanislayrbka - diadelng
— V Kine Lumiére sa 27. 2. konala vyro¢na tlacova konferencia Sloven- CCHL sl i)
, L . - O . N i publicista (zomrel 1. 12.1991)
ského filmového tstavu (SFU) spojena s verejnym odpoctom institicie
za uplynuly rok. Generélny riaditel SFU Peter Dubecky zhodnotil ¢in- 23.3.1969 Adrian Jastraban - herec
nost filmového tstavu, ktory v minulom roku oslavil 55. vyrocie svojho 25.3.1929 Augusta Havlikova
vzniku a r6znymi aktivitami si pripomenul aj celospolocenské historic- - vedlca vyroby
ké vyrotiaa ]ub1l"e:'a vyz.n:amnych slovienskyc]:} tvorcov. SFU v minulom o Mt
roku dosiahol opit pozitivny hospodarsky vysledok. Na tlacovke sa - dramaturgicka
premietla dobova upttavka na film Pripad Barnabds Kos (r. Peter Solan), = i
kratky film Vstup zakdzany! reziséra Milana Cernaka i nova znelka G ;Ig::;:\igaMacko i
Kina Lumiére.
29.3.1919 Daniel Kralik - herec

(zomrel 19. 12. 2016)

zdroj: Kalendar filmovych vyroc¢i 2019
Internd publikacia Slovenského filmového Gstavu
zostavila Renata Smatlakova
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