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19. PROJEKT 100 - 2013

Niekto by mohol povedat, Ze kina uZ nepondkajd ni¢ ne-
zohnatelné. Ze existuje vela inyich moZnosti, ako si film
pozriet — v ponuke je Siroky vyber televiznych kanalov,
DVD nosicov, a nech je to s povestou internetového zve-
rejfiovania filmov akokolvek poSramotené, faniikov ma
nedrekom. To v3etko vedie jedinym smerom — k pozera-
niu filmov doma. Naco chodit do kina, ked sa déa takto vi-
diet trebars aj Styridsatpat rokov stary titul Vtedy na Zd-
pade Sergia Leoneho? Zda sa mi v3ak, Ze exkluzivita kina
sa v tejto situacii nevytraca, naopak, umociiuje sa. Pri
vSetkych tych moZnostiach je vynimocné, ked Elovek do-
stane prileZitost vidiet Vtedy na Zdpade prave na platne.
Nevraviac o tom, Ze Leoneho film si velké platno priam
Ziada. Na Slovensku mu ho poskytne Projekt 100 -2013.
Putovna prehliadka vo svojom programe opat uvadza
starSie tituly zo zlatého fondu svetovej kinematografie
v kombinacii s novinkami. S novinkami, ktoré zvacsa ne-
majd takd vyraznd reklamu a medialnu podporu, aZ je to
otravné. Netreba ohffiat nos nad mainstreamovou pro-
dukciou s komer&nymi ambiciami, o nej sa da takisto vela
a zaujimavo hovorit. Netreba ani nikomu uberat pravo
pozriet si film najma preto, aby sa na dve hodiny odpojil
od svojich skuto&nych problémov (hoci je to hlasné vy-
mahanie zabavacskych filmov zo strany divakov ¢asto
az Gsmevng). No existuji aj divaci, ktorf si filmy nespa-
jajd len s pasivnym relaxom. V principe nie je potrebné
vycislit, €iich je menej ako dajme tomu pred desiatimi
rokmi, podstatné je, Ze st a Ze takymi moZu byt dal3i,
pokial'sa bud mat €oho zachytit. Alternativa je v tomto
smere nevyhnutnostou — konkrétne pritomnost (dobrych)
filmovych klubov, ktoré mdZu vo svoj prospech vyuZit aj
bonusy, aké so sebou kazdorogne prinaSa Projekt 100.
Ten sa na Slovensku kona uZ po devatnasty raz.

Pre novinara, ktory sa dlho zaoberal predovsetkym
komer&nymi snimkami, je prehliadka tohto druhu Cosi
ako vykolajenie. Na jednej strane Zelané vytrhnutie
20 stereotypu, no zarovef nelahka skaska v komunikacii
s filmami, ktoré moZu klast nezvycajny odpor. Neraz sa
vSak pri tomto stretnutf vela udeje a €lovek sa k nemu
vracia. Neraz ma problém vtesnat svoj zaZitok do slov, no
zaroven ho to natik reflexii a je povzbudivé, ked okolo seba
vidi dalsich, ktori sd na tom podobne (alebo inak). Na kine
je vyborné, Ze ste medzi ludmi, ktorf spractvajd ten isty
film, kaZdy po svojom a vSetci spolu. No a Projekt 100
obsahuje snimky, ktoré budd v divakoch takmer urcite
nejaky Cas pracovat.

Daniel Bernat

Projekt 100 (1995 - 2012) v &eskych kinach

ROK KINA POCET FILMOV PREDSTAVENIA DIVACI PRIEMER
1995 22 10 272 26 845 98,69
1996 btk 10 552 35154 63,68
1997 60 10 633 37168 58,72
1998 60 10 691 60161 87,06
1999 68 10 822 61414 74,71
2000 77 11 976 40026 41,01
2001 84 10 929 57 477 61,87
2002 90 10 970 60746 62,62
2003 121 10 1224 71180 58,15
2004 153 10 1364 68348 50,11
2005 115 10 1175 45091 38,38
2006 119 10 1767 57 421 32,50
2007 110 10 1470 32716 22,26
2008 100 10 1093 27617 25,27
2009 100 8 861 23242 26,99
2010 96 8 872 19722 22,62
2011 83 b 635 11854 18,67
2012 107 b 492 12598 25,60
SPOLU 16798 748780 44,58

Projekt 100 (1995 - 2012) v slovenskych kinach

ROK KINA POCET FILMOV PREDSTAVENIA DIVACI PRIEMER
1995 9 10 60 7309 121,82
1996 15 10 144 12591 8744
1997 18 10 213 10 855 50,96
1998 21 10 293 20490 69,93
1999 30 10 371 23223 62,60
2000 35 10 305 12 255 40,18
2001 36 10 395 21210 53,70
2002 35 10 484 30098 62,19
2003 36 10 488 17417 35,69
2004 31 10 349 14 461 41,44
2005 40 10 484 13201 27,27
2006 39 10 565 14914 26,40
2007 31 10 490 9555 19,50
2008 37 10 508 17329 34,11
2009 btk 10 L6k 12416 26,76
2010 bk 10 423 14013 33,13
2011 41 10 582 16083 27,63
2012 btk 11 533 14016 26,29
SPOLU 7151 281436 39,36

spolu CR + SR 23949 1030216 43,02




Big Lebowski

The Big Lebowski,
USA/Spojené kralovstvo, 1998,
DCP 2D/DVD, 110 min., MN 15, komédia

RéZ1a: Joel Coen
scenARr: Ethan Coen, Joel Coen
KAMERA: Roger Deakins
Hupaa: Carter Burwell
sTRIH: Roderick Jaynes (= Ethan Coen, Joel Coen), Tricia Cooke
HRAJU: Jeff Bridges (Jeffrey Dude Lebowski)
John Goodman (Walter Sobchak)
Steve Buscemi (Theodore Donald ,Donny’ Kerabatsos)
Julianne Moore (Maude Lebowski)
David Huddleston (Big Lebowski)
Philip Moon,Mark Pellegrino
(Treehornow zahijaci)
Philip Seymour Hoffman (Brandt)
Tara Reid (Bunny Lebowski)
Peter Stormare (Nihilista Uli)
Flea (Nihilista 2)
Torsten Voges (Nihilista 3)
Jack Kehler (doméci Marty)
John Turturro (Jesus Quintana)
a dal3f

OCENENIA - 1998:
nominécia na Screen International Award
— Eurépske filmové ceny

Joel Coen
*29.11. 1954, Minneapolis, Minnesota, USA

Je star§im bratom Ethana Coena (1957, Minneapolis). Hoci sa o ich tvorbe pisalo ako o filmoch bratov Coenovcov, ako re-
Ziséri boli obaja uvedenf aZ pri snimke Piit lupicov a stard déma (2004), za ktord ziskali Cenu poraty na MFF v Cannes. Dovtedy
boli od svojho debutu Zbytocnd krutost (1984 ) v titulkoch uvadzani obaja len ako scendristi a Joel ako reZisér a Ethan ako pro-
ducent. Vo svojej tvorbe sa ¢asto venuji svojraznym variaciam klasickych Zanrov, ktoré dovadzajd aZ na pokraj absurdity.
Ich filmy maja dspech u divakovi filmovych kritikov. Patria k nim napriklad Zmiitky v Arizone (1987), Millerova kriZovatka (19 90),
Barton Fink (1991, Zlata palma v Cannes), Zaskok (1994), Fargo (1995, Oscar za povodny scendr), Big Lebowski (1998),
Bracek, kde si? (2000), Muz, ktory nebol (2001, cena za réZiu v Cannes), Neznesitelnd krutost (2003), Teto krgjina nie je

pre starych (2007, Oscar za film, réZiu a adaptovany scendr), Po precitani spdlte (2008), Seridzny muz (2009) & Skutocnd
gurdz (2010, 10 nominacii na Oscara).

Hey Dude, nobody fucks with the Jesus

Ked' pred pér rokmi uvadzala Big Lebowského jed-
na zo slovenskych komerénych televizii, postavila
promokampari k nemu na forsirovani predpokla-
du, Ze je to film, ktory sa svojim fundamentom
vlastne do programu komerénej televizie nehodi.
Akoze je prili§ umelecky, nezavisly, mensinovy Ci
¢o. Aj slovko kultovy odznelo, uz ako ni¢ nehovo-
riaca floskula, slovo, ktorého vyznam sa vytratil
naduZivanim. Ten predpoklad bol, samozrejme,
faloSny: ak by sa Big Lebowski do programu ko-
mercnej televizie skuto¢ne nehodil, nikdy by sa
tam neocitol. LenZe ide o normalny, divacky velmi
vdacny film, pévabne utarand komédiu o najleni-
vejSom Eloveku v Los Angeles.

Na druhej strane, ten predpoklad bol spravny,
Big Lebowski sa do programu komercnej televizie
naozaj nehodi. Je prili§ dobry, aby bol len tovarom,
prili§ bystry, aby si nim komer¢na televizia zlep-
Sovala imidz, a prili§ konzistentny, aby ho niekto
preruSoval reklamou.

Preto som sa vtedy na Big Lebowského nedival.
Ndramne ma v$ak bavilo predstavovat si, ako si
s nim poradi modelovy divdk komer¢nej televizie,
ten, ak niekto taky vébec existuje, ktory sa nari
zatal divat prave preto, Ze sa nechal presvedcit
upltavkami.

Ak sa vydrzal divat az do konca, minimélne raz
sa schuti zasmial, hlasnym, o¢istnym, katarznym
smiechom. Kinematografia poznd niekolko univer-
zalnych komickych sekvencif, na ktorych sa nedd
nesmiat, v Big Lebowskom je jedna z nich. D4 sa
opisat, ale jej poetika sa opisom sprostredkovat
nedd, a hoci prave toto plati o celom filme, sekven-
cia, v ktorej Dude a Walter pochovavajd Donnyho,
je dokonale emblematickd. Walter a Dude stoja
na kopci, hladia na ocedn, Walter neuveritelne tara.
Nie je toho vela, ¢o by sa 0 Donnym dalo povedat,
akurdt, Ze miloval prirodu a bowling. Preto Walter
vytahuje ind bolestnd tému, univerzalnej$iu —
Vietnam —, a pokisa sa rozptylit Donnyho popol
do vetra. Vacsina ho skon¢i na prizerajicom sa
Dudovi. Smejeme sa, naozaj sa nedd nesmiat;
to, ¢o vidime, je poznanie metafyzickej marnosti,
fatalizmus s vypovednou hodnotou filozofickej
maximy.

Big Lebowski je siedmym spolo¢nym celoveder-
nym autorskym filmom bratov Joela a Ethana
Coenovcoy, svojho ¢asu nestorov americkej tzv. ne-
zavislej kinematografie, reZisérov a scenaristov,
ktori sa uz v roku 1998, ked' Big Lebowski vznikol,
tesili povesti mimoriadne schopnych tvorcov. Uz
mali za sebou Zbyto¢nd krutost, Zmdtky v Arizo-
ne, Millerovu krizovatku, Bartona Finka, Zdskok
a Fargo, teda ojedineld sériu vzacne vyrovnanych
snimok, svojou kvalitou prekradujdcich Standardy
.nekomerénej" kinematografie, v ktorych sa vzac-
nym spdsobom snibi ambicia ¢osi umelecky vypo-
vedat a zdroveri oslovit nielen filmovych fajndmek-
rov, trolinka snobskych cineastoy, ale aj Sirsie,
mainstreamovejSie publikum.

Dnes, patndst rokov po Big Lebowskom, st Joel
a Ethan Coenovci zndmou znackou, sti¢astou holly-
woodskeho mainstreamu, nakrdtili dalSich jede-
nast filmov, uz st medzi nimi aj slabsie kdsky,
stdle vSak platf, Ze ich tvorba reprezentuje to tr-
vacnejsie, ¢o v kinematografii vznikd. Oni sami,
ich tvorba a poetika sa prili§ nezmenili, to skor
Hollywood sa zmenil aj vdaka nim. Minimalne
je otvorenejsi, uZ sa nehra tak prisne na umenie
a komerciu, nediskvalifikuje divdka len preto,

Ze nie je schopny od¢itat inotaje, ktoré mézu
aj neznamenat celkom nic.

Big Lebowski prvého kontaktu, videny prvy a za-
tial jediny raz, méze pdsobit chaoticky, az scendris-
ticky prebujnene. Jeffreyho Lebowského, ktorého
vetcivolaju Dude, prepadne doma dvojica drsnych
goril, vymahajd od neho ¢osi, ¢o nema, a kym po-
chopia, Ze maju nespravneho Lebowského, jeden
z nich Dudovi ocika koberec. Honba za novym
kobercom sa méze zacat. Objavi sa v nej niekolko
intrig a eSte komplikovanejsich intrig, vydiera sa,
riedi sa (inos, chvilu redlny, chvilu falosny, Dude
sa stretdva hned's niekolkymi ludmi, s ktorymi
by sa inak nestretol, a aby to celé davalo zmysel
ako pribeh, hodilo by sa to vidiet este minimdlne
raz. LenZe Big Lebowski nie je film pribehu, aj ono
zanrové vymedzenie, ktoré tvrdi, Ze je to krimiko-
média, je nanajvys vagne. Lebo o koberec vobec
nejde, ani o (nos a odovzdanie vykupného a vo-
bec o ¢okolvek dejotvorné, ¢o vo filme vidime.



To v3etko je v Big Lebowskom len preto, aby ndm
tvorcovia mohli ukdzat, preco je Lebowski "big"

a ako velmi je "big". Preto je vo filme vievediaci
rozpravac v kovbojskom kostyme, to on ndm roz-
prava skveld historku o najlenivejSom ¢loveku

v Los Angeles, to preto sa s nim hned dvakrat
stretd, kovboj s Lebowskym, aby prehodili par
slov a sprostredkovali zasadnu Zivotni mudrost:
Niekedy ta pospinf vykalmi vtak, niekedy pospini§
vykalmi vtaka. Akurat ony si neber( servitky.

Presne ako ked my chceme rozprévat historku
o0 zaujimavom ¢loveku, neopisujeme tie viedné
veci z jeho Zivota, neopisujeme jeho vSednu kazdo-
dennost, ale rozpovieme ¢osi, ¢o ju narusi, aby sa
pozoruhodna osobnost toho, o kom chceme roz-
pravat, mohla rozvindt do celej svojej pestrosti.

Dude sa stretd s ludmi a so svetom a mieru
jeho interakcie, mieru jeho zaujmu o veci vokol
nadherne ilustrujd stne¢né okuliare. Ked'si ich
zloZi, je vonku, ked'si ich znova nasadi, akoby
opét zaliezol do ulity.

Big Lebowski je genialny film, to najlepsie, ¢o
Coenovci nakrdtili, bez zvysku totiz ilustruje, Ze film
jevlastne zaznamenana interakcia herca so scend-
rom, s prostredim a s inymi hercami, pri¢om plati,
Ze aby to fungovalo, nie nevyhnutne to musf byt
kauzalne podmienené. Sekvencie teda nemusia
davat zmysel vo vzajomnej nadvéznosti, ak fun-
gujd samy osebe. A toto je Big Lebowski. Film,

o0 ktorom sa najlepsie rozprava, ked odkazujeme
na konkrétne postavy v konkrétnych sekvenciach.
Kazdd z nich by ustala vlastny film. Tento je Dudov,
ale vlastny film by si zasluzil aj polsky katolik
Walter Sobchak, ktory vyzenil Zidovstvo a svojho
(delu sa nevzdava ani po rozvode, majitel bezpec-
nostnej sluzby Sobchak Security a nediagnosti-
kovany sociopat. Vedla pasivneho Duda je vlastne
on demiurgom dejov v Big Lebowskom.

A potom sU tu epizédne figury. Nadherné samy
osebe vo svojich podivnostiach, Ziadni Statisti do
pottuy, ale hrdinovia, voci ktorym konaji Dude
a Walter. Také nemecké nihilistické trio s elektro-
popovou minulostou, kapela, ktord sa v ndzve
jasne dala in3pirovat albumom skupiny Kraftwerk
Autobahn, tragické obete svojho vlastného imidzu.
Sa nadherni. Podobne Maude Lebowski, vaginal-
na feministickd umelkyria, ktorej Dude posliZi
ako inseminator.

A potom je tu Jezi§, s ktorym nikto nevyjebe,

priezviskom Quintana, najdrsnejsi bowlingovy
hrac vobec, postava, ktord sa v Big Lebowskom
ocitla azda iba preto, aby sa lahsie premostovalo
k nabozenskym implikdciam filmu, ale o tom
tvorcovia vtedy a tam e$te nemohli vediet, a tak
je tam ten JeZi§ asi len tak a je nezabudnutelny.

No a o ¢o ide s tymi naboZenskymi implikdciami?
Ototo: Dude Lebowskimavlastnd cirkev. The Church
of the Latter-Day Dude, po naSom Cirkev Duda
poslednych dni, hovorovo "Dudeism” — dudizmus.
Ide o organizované nabozenstvo zaloZené Zzurna-
listom Oliverom Benjaminom v roku 2005, ktorého
vychodiskami st Zivotna filozofia Duda Lebowské-
ho, taoizmus, zenbudhizmus, humanizmusatrans-
cendentalizmus. Zakladnym naboZenskym textom
dudizmu je ,The Dude De Ching" a jeho zakladné
metafyzické poznanie sa da obsiahnut frazeolo-
gizmom ,Take it Easy".

Ale spat k filmu. Devatkrat v riom Dude pije Bie-
leho Rusa, u nas ide o Bieleho medveda. NamieSa-
me ho takto: do nizkeho SirSieho pohdra vlozime
par kociek ladu, na ne nalejeme dva diely vodky,
jeden diel kdvového Likéru (najlepsie znacky Kah-
LGa alebo Tia Maria) a dva diely sladkej smotany.
ZamieSame, poddvame s dvoma malymi slam-
kami.

Ak by vam aj pred Big Lebowskym nechutil,
po fiom vam urcite zachuti.

Juraj Maligek

Mgr. Juraj Maligek, PhD. (1974), vedecko-vyskumny pracovnik Ustavu literarnej a umeleckej komunikécie FF UKF v Nitre,
v ramci aprobagného predmetu estetika prednasa tedriu popularnej kultary, interpretaciu filmu a skepsu. PrileZitostne
publikuje.



Hirosima,
moja laska

Hiroshima mon amour,
Franctzsko/Japonsko, 1959,
DCP 2D, 91 min., MP 12, protivojnovy/Iiibostny

REZIA: Alain Resnais

SCENAR A DIALOGY: Marguerite Duras

KkaMERA: Michio Takahashi, Sacha Vierny

HupBa: Georges Delerue, Giovanni Fusco

sTRIH: Jasmine Chasney, Henri Colpi, Anne Sarraute
HRAJO: Emmanuelle Riva (Elle)
Eiji Okada (Lui)

Stella Dassas (matka)

Pierre Barbaud (otec)

a dalgf

OCENENIA (VYBER) — 1959:
Grand Prix FIPRESCI,

' Grand Prix Franctzskeho syndikatu
filmovych kritikov — MFF Cannes
(film uvedeny mimo sttaze)
1961:

nomingcia na Oscara

za pdvodny scenar,

Cena Spojenych narodoy,
nomindcie v kategériach najlepsi film

a najlepsia zahranitna heretka (E. Riva)
—ceny BAFTA

Alain Resnais
*3.6.1922, Vannes, Franctzsko

ReZiruje uz vySe 70 rokov a patri k najslavnejsim filmovym tvorcom druhej polovice 20. storocia. UZ ako 14-rogny nakrdcal
amatérske filmy, za stredometrazny dokument Noc a hmla (1955) ziskal Cenu Jeana Viga. Jeho dihometrazny debut Hirosima,
moja ldska (1959) i nasledujdci film Vianiv Marienbade (1961, Zlaty lev na MFF Benatky) vyrazne posunuli vyvoj filmovej na-
récie. Nasledovalo niekolko spologensky a politicky angazovanych filmov — Muriel (1963), Vojna sa skoncila (1966) & Daleko

od Vietnamu (1967). Po menej Gspesnych 70.a 80. rokoch, z ktorych vynika najmé Prozretelnost (1977), nakrdtil v roku 1993
diptych Smoking/No Smoking, ktory je adaptaciou dvoch hier anglického dramatika Alana Ayckbourna. Nasledovala hudobna
komédia Stard zndma pesnicka (1997, 9 Césarov). Resnaisovym ostatnym filmom je dréma Ete ste nic nevideli (2012).

Jeho Zivotnou partnerkou je Sahine Azéma, ktord od konca 80. rokov hrala v mnohych jeho filmoch.

V cykle pamati

Pre¢o zapierat ocividnd potrebu pamati?" pyta sa
Francdzka v prolégu filmu Hirosima, moja ldska.
Jej citovo nezaujaty komentdr sprevadza obrazo-
vy kataldg desivych nasledkov atémového Gtoku
a obrazy nového Zivota mesta navzdy zjazveného
vojnou. Nepriamo sa takto odkazuje na dokumenty,
ktoré Alain Resnais nakrdtil pred svojim celove-
¢ernym debutom. Na Guernicu, meditaciu nad
Picassovym chef d'oeuvre aj obZalobu masakry
baskickej dediny. Na VSetku pamat sveta, deskrip-
tivnu Gvahu o Narodnej kniznici — priestore, ktory
uchovdva ¢as. A najma na Noc a hmlu, otrasné
svedectvo o kazdodennosti koncentra¢nych tabo-
rov, v ktorom Resnais spojil archivne ¢iernobiele
fotografické snimky a dobové dokumentarne za-
bery s farebnymi i ¢iernobielymi pasazami zachy-
tévajlcimi prazdne priestory tdborov smrti v pat-
desiatych rokoch 20. storo¢ia. Resnaisove rané
dokumenty charakterizovala spolo¢enska anga-
Zovanost témy s lavicovym apelom, d6raz na in-
venénd montdz, ktorou dosahoval odstup od emo-
ciondlne naliehavej historickej témy, a poeticky
sprievodny komentdr. A rovnako v nich ako neskor
v Hirosime vyuzil kld¢ovu funkciu jazd, ktoré zjed-
nocujd réznorody obrazovy materidl a zaroveri vy-
tvarajd vizualny ekvivalent kontinua skiimajdicej
pamati.

Film Hirosima, moja ldska mal Resnais pévodne
takisto nakrdtit ako dokumentdrny film. Napokon
sa véak rozhodol zakomponovat dokumentarne
zdbery do hraného filmu a vypovedat tak o hirogim-
skej tragédii sprostredkovane, zdanlivo v druhom
pldne pribehu o ndhlom lGbostnom vzplanuti
medzi franctizskou herec¢kou, nakricajdcou v Hi-
roSime film o mieri, a japonskym architektom,
ktory jej nahle pripomenie lasku k nemeckému
vojakovi pocas druhej svetovej vojny. Oslovil
Marguerite Duras, aby napisala poeticky text ako
kontrapunkt k filmovym obrazom. Tato volba
nemohla byt ndhodn4, a to nielen pod vplyvom
predoslej spoluprace na filme Noc a hmla so spi-
sovatelom Jeanom Cayrolom, ktory patril podobne
ako Duras k okruhu autorov nového romdnu.
Texty Marguerite Duras vyjadrovali prostrednic-
tvom pomlk, elips a opisov na tkor introspekcie

neddveru v sprostredkovatelskd Glohu jazyka

a museli tak stizniet s Resnaisovou neddéverou

v moznost dokumentdrnej reprezentacie nere-
prezentovatelnej tragédie. ,Ni¢ si nevidela v Hi-
roSime, ni¢," odpoveda Japonec Franctzke na jej
turisticky referdt o hiroSimskej kataklizme. Foto-
grafie, reprodukcie, ¢isla a fakty nedokazu vypo-
vedat o udalosti, ktord sme nezazili.

Negdcia moznosti vidiet, spoznat, osvojit si
historickd tragédiu je votkana do samotnej
Struktdry filmu a urcuje narativne a Stylistické
inovacie, za ktoré si Resnais od Erica Rohmera
vyslazil oznacenie ,prvy moderny filmdr zvuko-
vého filmu". Hirosima, moja ldska nepochybne
priniesla do filmovej re¢i radikdlne novd dra-
maturgiu, konstrukciu rozpravania, uplatnenie
strihovej skladby a v neposlednom rade novy typ
filmovej hrdinky. Priekopnicka Gloha Hirosimy
spocivala nielen vo vyuZiti nechronologickych
retrospektiv (koniec koncoy, tie zaviedol do filmo-
vej re¢i uz Orson Welles filmom Obéan Kane),
ale predovsetkym v experimentovani s moznosta-
mi rozpravania prostrednictvom subjektivizacie
vyrazovych prostriedkov. Tento trend zanedlho
potvrdil nielen Resnais svojim nasledujdcim fil-
mom Vlani v Marienbade, ale r6znorodo ho roz-
vinuli aj inf reZiséri, napriklad Michelangelo
Antonioni v DobrodruZstve alebo Federico Fellini
v 8%. Po vySe polstoroci od vzniku Hirosimy je
zrejmé, Ze spochybnenie klasickych narativnych
foriem sa zakorenilo nielen v artovom, ale aj
v mainstreamovom filme.

Moderny filmovy vyraz, ktory HiroSima pri-
niesla, v8ak spocival aj v novom vztahu filmu
k Literatdre, a to nielen preto, Ze Duras napisala
(a publikovala) scendr ako plnohodnotné lite-
rarne dielo, ale najmd preto, lebo predstavoval
kvalitativne novy pomer obrazu a slova, ktoré
fungujd kontrapunkticky, navzajom sa prestupu-
ju a podavaju si Stafetu striedavo subjektivneho
a objektivneho zachytenia skuto¢nosti — spolo¢ne
tak vytvdraju formy analogické volnému pohybu
vedomia. Potlacend fabula uprazdruje miesto
emociondlne strohému, no na detaily bohatému
opisu historickych faktov, prostredi, udalosti,



pocitov. ,Literarnost" Hirosimy tak Specificky
uddva raz jej ,filmovosti“: dialégy a vnitorny mo-
noldg neilustrativne spajajd fragmentarizované
obrazy a davajd im jednotiacu silu vedomia hrdin-
ky, ktord nepreZiva pribeh, ale vndra sa do pamati,
predstav aj buddcnosti.

Hirosima, moja ldska zaroveri posunula dalej
tradi¢ny spdsob zapajania retrospektiv do rozpra-
vania. Hoci podstatna ¢ast fabuly sa odohrava
v minulosti, flashbacky zaberaji menej ako desat
min(t z celkovej minutaze filmu, pricom pri niekto-
rych pasdzach nie je mozné urcit, ¢i ide o minulost,
alebo o predstavu. Retrospektivy st achronologické
a fragmentarne: maji povahu opisov alebo krat-
kych vyjavov, nie kontinudlnych udalostf. Ich ¢a-
sovd postupnost a trvanie st len naznacené pro-
strednictvom diZky hrdinkinych vlasov. Navyse
ich takmer vyluéne sprevadza zvuk mimo obrazu
v podobe komentéra alebo hudby. Nie vzdy st od
pritomnosti oddelené interpunkénymi znamien-
kami, napriklad prelina¢kami. Nesldzia ani tak
na dopovedanie fabuly, ako skor na jej neosobné
sprostredkovanie. Hrdinka sa v nich zameriava
na vonkajsi opis prostredia a udalosti a vztah
s nemeckym vojakom vyjadruje len prostym kon-
Statovanim faktov, vyhyba sa vyjadreniu citov.

K protagonistom lahostajné krajinné a interiérové
scenérie odcudzujd pribeh traumatickej minulosti,
sprostredkdvaju ho v podobe znecitlivenej Sokom.
Komentar v retrospektivach zostava neochvejne
neosobny, dokonca aj tam, kde sa vztahuje na opis
fyzickych pocitov a vnemov, obraz sa zameriava
na tichy svet veci, jestvujdcich nezdvisle od osu-
dov ludf, ktorf obyvaju ich priestor. Na druhej
strane komentar v st¢asnosti poskytuje prienik
do mentdlnej subjektivity hrdinky a lyrizuje za-
bery nezl¢astnene snimanych ulic Hirosimy.

Toto oscilovanie medzi objektivitou a subjekti-
vitou v Hirosime implikuje dezorientdciu spomi-
najuceho subjektu, strateného v ¢ase. Md za na-
sledok neschopnost ¢i odmietanie hrdinky urobit
z0 svojej minulosti stvisly pribeh, tak ako ho ne-
dokaze urobit ani z udalosti atémovej katastrofy.
Namiesto pribehovej chronolégie predkladd
kataldg statickych fragmentov, ktoré na seba
navzdjom odkazujd. Pritomnost nenadvazuje
na minulost, ale spolo¢ne koexistuji vo vedomf
hrdinky, Zijlcej v uzatvorenom cykle trvania.
Kolektivna trauma HiroSimy trvd v stale pritom-

nych ndsledkoch a trvd aj osobnd trauma Nevers.
Vystlpit z cyklického ¢asu trvania znamena viak
nielen prekonanie traumy, ale aj vyhranenie sa
voc¢i minulosti, spojené s hrézou zo zabudnutia.
Takto rekonstrukcia pamati prebieha medzi po-
stavami, ktoré vo filme nemajd men4, ich roly
vSak charakterizuju ich profesie. Here¢ka si pre-
hrava svoje traumatické spomienky, architekt

jej pomdha s ich uzdravujdcou rekonstrukciou.
Zmochiuje sa jej pamati a stava sa jej sic¢astou.
Rekonstrukciou pamadti postavy zarover rede-
finujd svoju identitu: z bezmennych ,.on" a ,ona"
prijimajd v zavere identitu miest svojej traumy:
,Hirogima. To je tvoje meno." - ,Ano. A tvoje je
Nevers. Nevers vo Franctzsku."

Katarina Misikova
Text je skratenou verziou 3tddie ,,Pod povrchom pribehu”

z pripravovaného zhornika Alain Resnais. Kinematografia
mozgu (Bratislava: SFU 2013).

Doc. Mgr. Katarina Misikova, PhD. (1979), posobf na FTF VSMU v Bratislave. Venuje sa dejinam filmu, problémom
narativneho porozumenia a analyze filmu. Vydala monografiu Mys! a pfibeh ve filmové fikci (2009), participovala

na niekolkych domacich a zahrani¢nych zbornikoch a autorsky sa podiela na rozhlasovom seridli o dejinach
kinematografie Kino-Ucho.



Lore

Lore,
Nemecko/Australia, 2012,
35 mm/DVD, 109 min., MN 15, vojnova drama

REZ1a: Cate Shortland

NAMET: Rachel Seiffert

— kniha The Dark Room (Temna izba, 2001)
SCENAR: Robin Mukherjee, Cate Shortland
KAMERA: Adam Arkapaw
HupBa: Max Richter

sTRIH: Veronika Jenet

HRAJO: Saskia Rosendahl (Lore)
Kai Malina (Thomas)

Nele Trebs (Liesel)

Ursina Lardi,

Hans-Jochen Wagner (roditia)
Mika Seidel (Jiirgen)

Andre Frid (Giinter)

Eva-Maria Hagen (babitka)
Sven Pippig (sedliak)

Philip Wiegratz (Helmut)
Hanne Wolharn ( Martha)

OCENENIA (VYBER) — 2012

najlepsi film — cena Bronzovy kar,
najlepsia herecka (S. Rosendahl),
najlepsia kamera (A. Arkapaw),
najlepsia hudba (M. Richter) — MFF Stokholm;

najlepsia nova rezisérka (C. Shortland) — MFF Valladolid;
Cena divakov — MFF Locarno

2013:

Cena Austrélskeho filmového intitatu

pre najlepsiu mladd heretku (S. Rosendahl)

Cate Shortland
*10. 8. 1968, Temora, Novy Juzny Wales, Australia

Cate Shortland $tudovala na Australian Film, Television and Radio School. Po jej absolvovani (ziskala Southern Star Award
ako najslubnejsia Studentka 3koly) reZirovala niekolko kratkometraznych filmov, ktoré ziskali cely rad oceneni — napriklad
Strap on Olympia (1995), Pentuphouse (1998), Flower Girl (2000) & Joy (2000). Po troch rokoch stravenych reZirovanim
televiznych serialov Nds tajny Zivot (2001 - 2003) a Zly polis, zIy polis (2002 — 2003) nakratila dihometrazny debut
Somersault, ktory v roku 2004 vybrali do sekcie Un certain regard na MFF v Cannes. Lore (2012), jej druhy hrany film,
originalne roadmovie nakrdtené podla ocefiovanej knihy Temnd izba britskej autorky s nemeckymi korerimi Rachel Seiffer-
tovej, ziskal cely rad ocenenf a bol australskou ndrodnou nomingciou na Oscara za najlepsf cudzojazycny film.

Ked je pad Berlina apokalypsou

ReZisérka Cate Shortland nendpadne skima
,Stav mysle" porazeného Nemecka a konflikt
Nemec - Zid, avéak na vojnovi tematiku nazera
skrz netradi¢ny zaner. Lore je film o postapokalyp-
tickom putovani, v ktorom musi hlavna hrdinka
s0 svojimi malymi strodencami prejst celé bez-
prostredne povojnové Nemecko. Film v sebe md
nie¢o z impresionizmu, vyuZiva si¢asnu estetiku
fotoaparatov, vdaka ¢omuje obraz vo vacsine pripa-
dov uhladeny, no v druhom plane zaroven drsny.

Film sa za¢ina koncom druhej svetovej vojny.
Rodicia postupne opUstajd Lore a jej stirodencov,
ktorym neostava ni¢ iné, ako vydat sa naprie¢
celym Nemeckom za svojou starou mamou. Idd
prazdnou krajinou a kazdy, koho stretnd, im moze
dat potravu, no taktieZ ich ohrozit. Stretdvaju sta-
rych osamotenych ludf, vyvrheloy, ktori bezcielne
blddia, ¢i ozbrojené skupiny (vojakov), ktoré majd,
zdd sa, v tychto ¢asoch akd-takd moc. V tomto
svete Ziju vSetci ludia sami, nanajvys v malych
skupinkdch, nikdy v3ak nevytvoria komunitu v pra-
vom zmysle slova. Je to opat obdobie ,&lovek ¢lo-
veku vikom". Jediné, o ¢o sa ¢lovek snaZi, je preZit,
pri¢om to neraz robf na Gkor inych. Sniva v§ak
o0 istom mieste, ktoré je pozostatkom starého sveta,
a teda nepatri do nového poriadku, a na toto mies-
to sa snazi dostat. Lore vlastne naplfia zakladn
Z&nrov( schému filmov o putovani v postapoka-
lyptickom svete.

Neputujd pritom zni¢enymi nemeckymi mestami,
ale krajinou, kde nie je takmer ni¢. Dolezitd je totiz
novonastolena prazdnota, ktord pramenf z rozpa-
du pévodného sveta. Lore a dalsi Nemci netrpia
skazou, ktorti (mestdm) priniesli Spojenci, ale tym,
Ze ich svet, teda tretia risa so vSetkym, ¢o k nej
patrilo, zanikol. Pre nich nastala v istom zmysle
apokalypsa a teraz Zijl v prdzdne bez ustanovenych
spolo¢enskych noriem — ak za normu nepovazuje-
me homo homini lupus. Toto prazdno je zaroveri
akymsi bez¢asim. Cas stratil svoj (spolocensky)
vyznam. Lore preZiva iba zo dria na defi a my ne-
tusime, kolko trvalo jej putovanie. Iba ob¢as ndm
film naznaci, ako sa ¢as pohol — spomenie sa
smrt Hitlera, rozdelenie Nemecka na okupacné
z6ny a podobne.

Vidime velmi zaujimavé zobrazenie obdobia
bezprostredne po druhej svetove] vojne. Prave
uchopenie témy skrz netradi¢ny Zaner pomdaha
vyjadrit vela o pocitoch postdv a stave krajiny.
Autori umne nacrtn( situaciu, a len ¢o divak (hoc
intuitivne a nevyslovene) odhali Zaner a pripodob-
ni'si Lore k inym hrdinom, ktorf Ziju v postapoka-
lyptickom svete, pochopi prazdnotu ¢i rozmer
straty doterajSieho sveta a z toho vyplyvajlcich
hodnot a istdt v Zivote postdv. Takto staci, ak film
ostava v naznakoch a nesklzava do doslovnosti.

So zanrom sUvisf aj jedna z tém filmu: hladanie
humannosti a podstaty ¢loveka po tom, ¢o svet
zanikol. Lore sa touto otdzkou zaoberd, pochopi-
telne, skrz identitu Nemca a jeho ,nadradenost”.
Postavy niekolkokrat reagujd na konanie inej po-
stavy slovami, Ze takto by sa Nemec nemal spravat.
Majd v sebe zakoreneny isty idedl ¢loveka, ktory
je, samozrejme, zviazany s prisnou nacistickou
vychovou, no ktory zarover v mysleni ludf pre-
trvava aj po zaniku starého sveta. Nie je pritom
jasné, ¢i toto myslenie, aspori implicitne obsahu-
jlice nadradenost idedlneno Nemca, vzniklo spolu
s nacizmom, alebo existovalo uz skor a nacizmus
bol iba jeho vydstenim. V kazdom pripade, zda sa,
Ze tieto dve veci spolu suvisia.

Lore sa pocas cesty musi s touto svojou identitou
vyrovnat. Svet, s ktorou sa spdjala, zanikol a ona
to musf istym spdsobom reflektovat. Doteraz Zila
v nacistickej rodine a predpokladdme, Ze v prostre-
df, ktoré idedl nijako nespochybriovalo. Za starou
mamou sa vyddva preto, Ze o¢akava, Ze bude po-
kracovanim (jej) starého sveta a jej Zivot bude
viac-menej plynit dalej, akoby nové podmienky
nenastali. A v istom zmysle aj pokracovanim je
—stard mama napriklad opat hovorf o idealnom
Nemcovi. Tentoraz sa vSak uz Lore biri a odmieta
sa spravat podla starého idedlu, pretoZe pochopila,
Ze svet sa zmenil, Ze stary svet zanikol a s nim
aj dovtedajsi ideal Nemca. A moZno pochopila
aj to, preco stary svet zanikol. Zbavuje sa akéhosi
dedi¢ného hriechu, respektive odmieta v tomto
hriechu dalej Zit.

Lore tak robf to, ¢o viaceré epizédne postavy ne-
dokazu. Na svojej ceste sa stretdva so spochybrio-



vanim holokaustu ¢i so slovami: ,Zlomili sme
mu srdce [Hitlerovi]. A on nds tak miloval.” Tieto
situdcie vytvarajd atmosféru a pozadie pribehu

o vnutornej premene Lore. Vytvaraju to prazdno,
ktoré prichddza po rozpade istého spolocenského
poriadku, pretoZe sa s tymto zanikom nevedia vy-
rovnat, namiesto toho, aby budovali ,novy svet".
Lore si dokdzala zanik starého sveta uvedomit,

a az ked bola mimo neho, videla, aky je, a od-
mietla ho.

Délezitd Glohu pritom zohral Thomas, o nieco
starsi chlapec so Zidovskymi papiermi, ktoré mézu
a nemusia byt jeho. Lore ma k nemu ambivalent-
ny vztah - citi k nemu odpor, pretoZe je Zid, a boji
sa ho, pretoZe je to cudzinec, no zaroveri k nemu
pocituje istd sexudlnu pritazlivost a vidi, Ze im po-
maha. Thomas v3ak nie je schematickym chlapcom,
ktory zmeni Lorino zmyslanie; stdle totiz ostava
nejasnou postavou. Asi jediné, ¢o o fiom vieme,
je, Ze je tym spominanym ¢lovekom-vlkom, pre-
toZe iba tak maozZe prezit. Svoje Zidovské papiere
vyuZiva, pretoze ,Americania majd Zidov radi’,
hoci v skutognosti Zidom nemusf byt. Pomaha sice
Lore, no zéroveri vyuZiva jej niekolkomesatného
brata, aby lahsie ziskali potravu. (Mimochodom,
takéto vyuZivanie dietata je jednym z najkrutejsich
obrazov filmu.) Ak je to potrebné, chladnokrvne
zabija. To, ¢&i ma k Lore emociondlny vztah, ne-
tusime.

DoéleZité je, Ze vietko, o Com tu piSeme, je po-
dobnym spésobom naznacované a nie Gplne
jasné. Na priklade vztahu Lore a Thomasa mdZe-
me vidiet, ako sa mie3aju realistické motivdcie
(vychovavana v nacistickej rodine ma odpor k Zi-
dom) so Zanrovymi (v postapokalyptickom filme
je kazdy cudzinec hrozbou). Nevieme, ktoré z nich
prevlddajd. Ak by film ddval iba jednu moznost,
zrejme by sme ho povaZovali za schematicky. Ta-
kymto spésobom nas viak zneistuje. Vyhybanie
sa doslovnosti je jednou z prednosti Lore.

Snimka je zaujimava aj svojou estetikou obrazu,
netradi¢nou pre takyto typ filmu (kameramanom
je Adam Arkapaw, ktory snimal aj Krdlovstvo zver-
stiev a Snowtown). Pripomina estetiku filmov na-
krdcanych na fotoaparat — trend prizna¢ny skor
pre poloprofesionalne ¢i Studentské snimky a filmy
réznych mestskych subkultdr, najma hipsterskej.
Ide predovsetkym o Specificki farebnost, ktora je
¢asto v kontraste s nehostinnym a $pinavym

prostredim, snimanie z ruky s ,poletovanim” okolo
postav, miestami az lyrizujdci ¢i skor zasneny za-
ujem o detaily a spomalené zabery. Spdsoby snima-
nia sa pritom jemne menia podla ndlad hlavnej
hrdinky. V zdsade vSak platf, Ze obraz je oraz
temnejsi. Nakoniec, jej zakladny vndtorny pocit je
prazdnota a apokalypsa je akasi metafora stavu,
v ktorom sa nachddza.

Lore je vo viacerych ohladoch netradi¢ny fitm,
vdaka ¢omu oZivuje mnohokrat spracované témy
hladania identity a traum spdsobenych druhou
svetovou vojnou. Umne pracuje so Zanrovymi
schémami a vyuZiva ich ,vo svoj prospech". Origi-
ndlnym spojenim tak postva Zaner postapokalyp-
tického filmu, ako aj filmy o druhej svetove] vojne
a zdroven ukazuje moznosti ,novej" estetiky.

Tomas Hudak

Mgr. Tomas Hudak (1988) vystudoval filmovi teériu a histériu na FTF VSMU v Bratislave. V Slovenskom filmovom dstave
sa venuje digitalizacii, na festivale Cinematik sa okrem iného podiela na programe, na MFF Bratislava sa rozprava s hostami
a ako freelancer piSe o filmoch.



Pena dni

L'écume des jours,
Franctzsko/Belgicko, 2013,
DCP 2D/blu-ray, 125 min., MP 12, fantasticky

REZ1A: Michel Gondry

NAMET: Boris Vian — rovnomenny roman
SCENAR: Michel Gondry, Luc Bossi
KAMERA: Christophe Beaucarne
Hupea: Etienne Charry

STRIH: Marie-Charlotte Moreau
HRAJU: Romain Duris (Colin)
Audrey Tautou (Chlog)

Gad Elmaleh (Chick)

Omar Sy (Nicolas)

Aissa Maiga (Alise)

Charlotte Le Bon (Isis)

a dalsf

Michel Gondry
*8.5. 1963, Versailles, Franctizsko

Zatinal ako reZisér videoklipov. Preslavil sa najma spolupracou s Radiohead, Bjork, Massive Attack, Chemical Brothers

& Beckom. Vyber jeho tvorby vysiel na 2DVD The Work of Director Michel Gondry (2003). V roku 2001 debutoval ako filmovy
rezisér tragikomédiou Zlez zo stromu. Scenar k nej, rovnako ako k dalSiemu Gondryho filmu, romantickej komédii Vecny svit
neposkvrnenej mysle (2004), napisal Charlie Kaufman. Za ten druhy ziskala dvojica Kaufman — Gondry a spoluator németu
Pierre Bismuth Oscara. Nasledoval hudobny dokument Block pdrty Dava Chappella (2006), labostny pribeh Neuka o snoch
(2006), komédia Prosime, pretocte (2007), jedna z poviedok filmu Tokio! (2008 — dal3ie dve reZirovali Leos Carax a Bong
Joon-ho), akéna komédia Zeleny srseri (201 1) a generacna tinedZerska vypoved Posledny Skolsky autobus (2012).

Péna dni

O smrti Borise Viana se traduje nasledujici legen-
da. Na filmové premiére adaptace jeho parodické
drsné detektivky Naplivu na vase hroby se devét-
atficetilety autor predlohy vzty¢il ze sedadla a do
publika zoufale zvolal: ,Tohle Ze maji byt Amerita-
né? Hovno!" O par minut pozdéji jeho srdce v kiné
dotlouklo.

Kdyby mél tenhle citlivy francouzsky bohém,
jazzman, spisovatel, dramatik, prekladatel a pata-
fyzik mozZnost o vice neZ padesdt let pozdéji vidét
filmovou verzi svého nejznaméjsiho romanu Péna
dniod Michela Gondryho, reZiséra by nejspis uzna-
le poplacal po rameni. Ukdzalo se, Ze autor Nauky
o0 snech a VE¢ného svitu neposkvrnéné mysli je
presné tim pravym vykladacem Vianovy zdanlivé
nezfilmovatelné novely.

Splnit nesnadny Gkol se uz pokusili Francouzi
v roce 1968, ale film Charlese Belmonta s Jacque-
sem Perrinem v roli Colina a Annou Burinovou
v Uloze Chloé se co se fantazie tyce drzel dost pfi
zdi. Bulvarni pozornost vyvolala snad jen hereckd
Gcast Vianovy vdovy Ursuly v malé roli jeptisky.
Japonska verze z roku 2001 s nazvem Chloe se
soustredi hlavné na milostnou linku a prenos déje
do soucasného Tokia plsobi bizarné a s ohledem
na duch novely nepatfi¢né.

0 vice nez dekddu pozdéji se ale kone¢né nasel
autor, ktery k adaptaci nasel kli¢. Ne ndhodou jde
0 reziséra, ktery se nenechavd opajet rozvojem
digitdlnich technologif a déle staromilecky trvda
na rukodélnych technikach efektd. Pravé ty vtiskly
surrealistickému skvostu francouzské povinné
Cetby ten pravy Svunk.

Gondry zacinal jako rezisér reklam a videoklip
a uz v poloviné devadesatych let se etabloval coby
jeden z nejZzadanéjsich tvlircd hudebnich videf,
ktery se proslavil zejména spolupraci s Bjork a
jeho klipy k pisnim jako Human Behavior, Joga
nebo Bachelorette se staly kultovnf zaleZitosti.
Brzy si ho zatali najimat nejvéts hvézdy hudeb-
niho nebe typu Massive Attack, Rolling Stones,
White Stripes, Chemical Brothers, Sheryl Crow,
Lennyho Kravitze, Kylie Minogue nebo Radiohead.
UZ v Gondryho klipové tvorbé se projevovala jeho
ndklonnost k estetice ,do it yourself".

S fantazif jeSté docela pfi zdi se Michel Gondry
drZel ve svém debutu Slez ze stromu, kdyZ si ho
pro zfilmovani svého scénare najal Charlie Kauf-
man. Jedna z nejuzndvanéjsich scenaristickych
osobnosti nezdvislé scény prizvala francouzského
tvlrce o tfi roky pozdéji k praci na sci-fi romanci
VEcny svit neposkvrnéné mysli. Z melancholické
komedie s Jimem Carreym a Kate Winsletovou,

v niz se Kaufman mohl vyradit zejména ve scénach
odehrdvajicich se v podvédomi hlavnich hrdind,
sestal necekany hit, ktery Gondrymu zajistil reputa-
ci mezi divaky i kritiky. Pozici svébytného auteura
si rezisér upevnil ndsledujicim snimkem Nauka

o snech, jehoZ hlavni hrdina v podani Gaela Garcii
Bernala propada lucidnim sndm, které Gondry
opét staromilsky inscenuje v kulisdch z materiald
jako jsou papir nebo celofén. Poctu filmu a trikim
vyrdbénym na kolené sloZil tvdrce i ve snimku
Prosime, pretocte, v némz dva kamardadi z video-
plj¢ovny natdceji na videokazety ,08védované”,
tedy zabavné neumételské verze klasickych holly-
woodskych hitd. ReZisér si posléze odskocil k velké
studiové produkci ve snimku Zeleny srseri a k ne-
zavislému komornimu snimku o teenagerech

z Harlemu s nazvem The We and the |, ale az

v Péné dni se mohl naplno vratit k surrealistické
poetice, diky niZ se proslavil.

Nejnovéjsi adaptace Vianovy predlohy fanousky
plné uspokoji smrsti typicky ,gondryovskych"
vizudlnich atrakci, které od ného jeho fanousci
¢ekajf. Zaujme v pozitivnim slova smyslu prace
s ptivodnim textem. Vian byl vSechno jiné nez
dramaturgicky ukdznény autor a struktura jeho
hravych préz pripomind spise unikavou a do rliz-
nych nepodstatnych odbocek se vétvici jazzovou
improvizaci. Ani Péna dni neni Zadnou vyjimkou.
Ale Gondrymu se podarilo ve spoluprdci se spolu-
scendristou Lucem Bossim (jenZ je zarover pro-
ducentem snimku) osekat fadu hluchych mist
a dnes uz ponékud laciné vyznivajicich motivd
(parecek svatebnich teplous) a nahradili je
vlastnimi ndpady rozvijejicimi poetiku Vianova
kanonického dila.

A to aniz by milovnik knihy byl ochuzen o jakou-
koli svou oblibenou scénu. VErné se tu rekonstru-



uje prib&h bohatého a bezstarostného mladika
Colina (Romain Duris), ktery obyva velmi Sikézni
a luxusni domdcnost se svym Sikovnym a satur-
ninovsky oddanym kucharem Nicolasem (Omar
Sy). Jednoho dne se zamiluje do krasné divky
Chloé (krdsné jako stejnojmennd skladba od
Dukea Elingtona), vezme si ji, jejich Stésti ovsem
zatne naruSovat zéhadnd nemoc v podobé lek-
ninu na plicich, kterou nevylé¢i ani podivinsky
doktor Mismas (sam Michel Gondry) ani obklady
z Cerstvych kvétd.

Zivot ztraci (v Gondryho podanf doslova) barvu,
stény domadciho hnizdecka se smrtuji, penize
ze jméni se vytraceji a romantickou tragédii ne-
odvratf ani to, Ze se Colin uchyli k nejvétsimu po-
niZenf estéta, jimZ je shanénf si regulérni prace.
VedLejsi peripetie potom zajistuje Colindv kama-
rdd Chick (Gad Elmaleh), jehoZ ruinuje smrticf
z4vislosti na dile Jeana-Sola Partra a kvdli vasni
pro filozofickou superstar zanedbavd vyprahlou
pritelkyni Alise (Aissa Maiga).

VianUyv text je plny absurdnich excesd, které
v mysli ¢tendrd vytvareji novou opojnou realitu,
a Gondry oproti predloze ve fantazii nezaostavg,
spiSe naopak. Zaplriuje svij fikéni svét vystrednim
designem interiér(i i pfedmétd, pouziva ,Svédovaci
techniky animace. Divéci se kromé pianokoktejlu
(klavir, ktery michd alkoholické drinky) a ochoce-
né mysky, zndmych z pfedlohy, do¢kaji i dalsich
atrakef typu domovniho zvonku chovajiciho se
jako otravny hmyz nebo botek samochodek, vér-
né poslouchajicich svého pana.

Gondryho fantazie nezna mezi: z Nicolasova ku-
charského vzoru Gouffého je neodbytny interaktiv-
ni guru z obrazovky, objevujici se na ne¢ekanych
mistech, svatebnf obrad je inscenovan jako akénf
scéna, jiz vévodi novomanzelské voziky. Z tovarni-
ho provozu, v némz pracuje Chick, sala antiutopicka
lizkost jako z Brazilu Terryho Gilliama a scéna,

v niZ megacelebrita Partre kdze pred rozvaSnénym
davem z hlavicky obif dymky, kterd je jeho ikonic-
kym znakem, by klidné mohla vypadnout z jinglu
ke ske¢lim Monty Pythond. Gilliam s Gondrym
jsou dnes asi jedini dva mainstreamovi tvirci,
kteff dsledné uplatriuji Svankmajerovské heslo:
vSechnu moc imaginaci.

Jisté je, Ze Péna dninenifilm pro kazdého. Dvou-
hodinova ndloZ surrealistickych hratek maze
pusobit Gnavnym dojmem, zvl&st kdyz tvirci se

rozhodné nijak pres hvézdné obsazenf publiku
nepodbizeji. Film je podvratny uZ tim, Ze to,

co vypada zpocatku jako rozverna romantickd
komedie, kon¢f oproti pravidlim Zanru v bezvy-
chodné depresi.

Kritické reakce na film si stézuji, Ze Gondrymu
se nedaff na divaka prenést emoce a nejde se
ztotoznit s postavami. Plvodni romén ale nenf
7adné melodrama a nezada od svého ¢tenare,
aby se projektoval do postay, které jsou vykres-
leny zcela nerealisticky. Vianovym i Gondryho
vychodiskem je naopak (ték od reality do svéta
dandyovské pdzy. Michel Gondry uspél ve své
adaptaci Peny dni proto, Zze podobné jako autor
predlohy pojal potencialné srdceryvny pribéh
jako jedno velké estetické gesto.

Jan Gregor

Mgr. Jan Gregor (1976) je filmovy publicista. Absolvoval Zurnalistiku a mediélne §tadia na FSV UK. Pt rokov pracoval
ako kultGrny redaktor tyZdennika Respekt. V sGasnosti sa jeho texty objavujd najéastejSie v on-line denniku Aktudlné.cz.



Pieta

Pieta,
JuzZnd Kérea, 2012,
DCP 2D/blu-ray, 104 min., MN 18, drama

REZ1A: Kim Ki-duk
SCENAR: Kim Ki-duk
KAMERA: Jo Jeong-jik
HupBa: Park In-young
sTRIH: Kim Ki-duk

HRAJO: Lee Jung-jin (Kang-do)
Cho Min-so0 (Mi-son)
Kang Eun-jing (MjongdZa)
Jo Jae-ryong (Tche-sung)
Son Jong-hak ((Zernik)
Woo Gi-hong

Lee Myung-ja

Heo Joon-seok

Kwon Se-in

Song Moon-soo

a dalsi

OCENENIA — 2012

Zlaty lev — MFF Benatky
2013

Directors” Week Award

— najlepdi film — MFF Fatasporto Porto

Kim Ki-duk
*20.12. 1960, Bonghwa, Juznd Kérea

Debutoval filmom Krokodl (1996). Prvy medzinarodny Gspech ziskal svojou druhou snimkou Vtdcia klietka (1998), ktora bola
uvedend napriklad na filmovych festivaloch v Berline, Moskve a Montreale. Dnes je Kim Ki-duk najzndmejsim sG¢asnym
kérejskym rezisérom, uznavanym na celom svete pre svoje vytvarné citenie a vypovede svojich filmov, ktoré sd nad¢asové
a internacionalne natolko, Ze by sa mohli odohravat kdekolvek. Na druhej strane, svojim €astym surovym a otvorenym zob-
razovanim redlif (ktoré viak uZ vo vacsine jeho poslednych filmov — napriklad Jar, leto, jeserd, zima... a jar, 3-iron, Luk — absen-
tuje) si nasiel cely rad odporcov. Uspesné boli aj jeho posledné filmy: Samaritdnka (2004) ziskala Strieborného medveda

za najlepsiu réziu na Berlinale, 3-iron (2004) Strieborného leva za najlepsiu réZiu a Cenu FIPRESCI v Bendtkach v roku
2004, Arirang (2011) cenu Un certain regard na festivale v Cannes a Pieta (2012) Zlatého leva na festivale v Benatkach.
V Projekte 100 — 2003 bol uvedeny jeho Ostrov (2000).

Peniaze st zaciatok i koniec veci

.Kim Ki-duk. Najprv priezvisko, potom krstné meno.
Dohromady ¢lovek, ktory v sicasnosti v o¢iach
vacsiny nezavislého filmového sveta zosobriuje
dravého azijského tigra.” Tymito slovami uviedol
Filip Sustek recenziu filmu, ktory pre Kima zname-
nal koniec jednej filmarskej etapy a prechod do
novej. Ako reZisér sa Kim Ki-duk stal notoricky
znamym razenim si svojskej cesty filmového roz-
pravania, po ktorej kracal proti zauZivanym kon-
vencidm aj kérejského filmu. Jeho debut Krokodil
mozno povaZovat za akysi manifest jeho dalsej
tvorby. Vypovedal v iom pribeh muza Ziviaceho
sa vytahovanim tiel dspe$nych samovrahov z rie-
ky Han, ¢im si aj pre dalSie filmy vytvoril postavu
muza neschopného zaradit sa do bezného Zivota
spolocnosti.

AZdoroku 2008, ked nakrditil Sen (Dream/Bimong),
Kim zvycajne vyprodukoval jeden, pripadne aj dva
filmy ro¢ne. Potom sa na tri roky odmléal, stiahol
sa do Ustrania, nechavajlic nevyvratené spravy
o svojej filmdarskej Gnave. UZ o tri roky sa opat ohla-
sil filmom Arirang a dramou Amen, nakridtenou
pocas cesty po Eurépe. Arirang (2013; Arirang)
bol v Cannes uvedeny v rdmci vyberu Un certain
regard, minuly rok oslavil jeho film Pieta velky
Gspech v podobe oceneni z festivalov v Berline,

v Cannes a v Bendatkach. Prave bendtsky festival
planuje tento rok uviest Kimov najnovsi film
Moebius, ktory uZ stihol vzbudit rozruch zvestami
o0 brutdlnych a sexudlnych (incestnych) scénach.
Kim napokon ohlasil dvadsatjeden strihovych z&-
sahov, po ktorych by film mohol byt uvedeny aj

v domovskej Kérei.

Kym v zahranicf je rezisér vitany, u domdceho
publika sa jeho filmy netesili velkej oblube. Dévo-
dy st rozne: od prilisnej fyzickej a emociondlnej
ndsilnosti filmov prvého obdobia? az po jednodu-
chd nepritaZlivost tém a spdsob ich zobrazenia.
Témy pomsty, vykipenia alebo hladania dusevné-
ho a duchovného stredu nie sd totiz v kérejskom
filme vébec zriedkavé, rovnako tak ani surovost
v medziludskej interakcii. Kimovo druhé filmarske
obdobie® akoby sa nieslo Gplne v duchu ,poZiada-
viek" najma festivalového obecenstva. Opakujd
sa témy ako hladanie viery, naplnenia ¢i lasky,

ked'v ludskom vndtri ziva prazdnota alebo ho
naplnia tlzba zastavit vplyv ¢asu na vlastnom
tele. Postupne v3ak aj zahrani¢né recenzie stré-
cali nad$eny tén a pri Dychu (2007; Breath/Sum)
zvyrazneli vyhrady proti prazdemu opakovaniu
Kimovych ,trade markov": fotografii, voyeurizmu,
zvratenych (milostnych) vztahov, Zien s divnym
zmyslom pre (seba)obetu, nésilia, ktoré preslo
do samoucelnej maniery.

Svoj osemnasty film pomenoval Kim Ki-duk
podla Michelangelovej Piety. StsoSie sa, popri
inych, stalo symbolom absolitnej materinskej
obete. Mdria prijala smrt svojho syna, ktory zomrel,
aby vykdpil hriechy ludi. Matka v Piete od Kim
Ki-duka prijima hrubost strateného syna, aby zme-
nila jeho vnimanie hodnoty ludského Zivota.

Pieta otvara Kimovo tretie filmdrske obdobie
a je akousi syntézou prvkov tak z prvého, ako aj
zdruhého obdobia, s prevazujicim motivom pomsty
a vyklpenia. Jej osou je pribeh vymahaca dlhov
Kang-doa, ktory zmrzacil alebo doviedol k samo-
vrazde nejedného z ,klientov". Kang-doovu kazdo-
dennost narusf Zena, ktord vsttipi do jeho Zivota
ako jeho matka, ¢o ho pred tridsiatimi rokmi
opustila. Matkina sebaobeta dovedie Kang-doa
k pochopeniu, Ze za svoje hriechy musf niest
zodpovednost.

Do popredia vystupujd motivy naboZenstva,
krestanstva a sebaobety, ktoré nachddzame ¢i
uz v snimke Jar, leto, jeseri, zima... a jar, alebo
v Samaritdnke. Hlavny hrdina pripomina tych
z Krokodila ¢i Bad Guya. Je to muZ patriaci do
spolo¢enskej spodiny, od ktorého sa schopnost
milovat absoliitne neocakdva. Naopak, je prefiho
prekazkou v jeho povolani. Paradoxne, akosi cha-
pe, Ze ak dlznika poniZi pred matkou, bude jeho
ndtlak o nieco funkénejsi nez prevrtanie ruky
alebo doldmanie nohy. (Ale istota je istota.)

Pomsta a vykupenie ako hlavny pohon rozprava-
nia otvara Kimovi cestu k exploatovaniu fyzického
a emociondlneho ndsilia. Kim krutost opakovane
prezentuje ako jednu z tvari Ldsky, ktord hrdina
nie je schopny prezivat inak. Presne tento dovod
ponUka ako vysvetlenie nasilného, hrubého mé-
du Zivota, ktorym Kang-do Zije. Situdcia sa meni



v momente, ked' svojim postojom za¢ne ohrozovat
jediného ¢loveka, ktory v riom dokdzal vyvolat po-
cit Lasky, rodiny, pocit, Ze niekam patri. Absenciu
milujiceho rodinného prostredia Pieta implikuje
ako pri¢inu Kang-doovej hrubosti a necitlivosti.

Kimov postoj k otazke naboZenstva a osobitne
krestanstva“® ostava nejednoznacny. Na jednej
strane je vplyv aj tejto viery v jeho tvorbe nepo-
pieratelny, pontka ldskyplnost, spasu, odpustenie.
Na strane druhej naboZensky motivované postavy
Kimovych filmov ¢asto konajd na hrane Gplnej
posadnutosti a doslovnosti v chapani poslania
krestana. Zjavné je to i na postave matky v Piete,
ktord nechdva do seba hddzat kamerimi, Llen aby
dosiahla svoj ciel — vzbudit u Kang-doa synovski
lasku. Jej spravanie k ingm md vSak od idedlu ka-
tolickej pokory a laskavosti daleko. Motivy krestan-
skej filozofie sa v Piete, tak ako v ostatnych Kimo-
vych filmoch, prelinajd s vychodnymi principmi
jinuajangu: muzského a Zenského, tvrdého a pod-
dajného, jasného a tmavého, suchého a mokrého.
Postavy ovlddané jednym ¢i druhym principom
po vzajomnom stretnuti postupne nachddzaju
svoj vyrovnany stav, ktory je pre ne vSak neudr-
Zatelny.

Z prvého obdobia si Kim priniesol do Piety su-
rovost nielen v spravani postav a vo volbe pros-
tredia, ale aj v strohosti $tylu rozpravania. Pieta
jevtomto smere Uspornd, priama. Na prvy pohlad
je vzdialena prvoplanovej intertextudlnej hre Dy-
chu, ked'sa narativ zmenil na prehliadku ,kimki-
dukovskej symboliky". Nardza vSak na ind ambi-
ciu — Spekuldciu o nej je po rozruchu s Moebiom
tazké zatlacit do zabudnutia. Samovrazda, muce-
nie, sexualne ndsilie, incest, masturbdcia atd. ako-
by predstavovali novy zoznam povinnych prvkov
Kimovych filmov. Ak aj pdvodne boli funkénou
sti¢astou rozpravanti, v Piete sd viaceré z nich
na rozpravanie ¢i vykreslenie postav zbyto¢né,
ich d¢elom je len a len Sokovat. Akoby Kim ne-
doveroval pribehu, Ze dokdze zaujat sim osebe.
Paradoxne, prave ,ozvld$tnenia" v podobe vyre-
zaného kusa stehna znizujd jeho intenzitu.

Kim Ki-duk ponukol Pietou film ako stvoreny
na Gspech na zahrani¢nych trhoch, osobitne
na festivaloch. Pouceny z predchddzajdcich fil-
mov siahol po ostentativnej depresii, chudobe
a, ako sme uz viackrdt spomenuli, po nasili pre
ndsilie samo. Oplatilo sa. Okrem ocenenf z vel-

kych festivalov si konec¢ne ziskal aj kérejské pub-
likum. Pieta vak nie je tym najlepsim, o ¢i uz ké-
rejska kinematografia, ¢i filmografia Kim Ki-duka
ponuka. Ako navrat k filmom ,krokodilej série” po-
strdda kompaktnost, na druhej strane predstavuje
krok vpred oproti filmom, ktoré nakrutil po roku
2004. Repetitivnost motivov a symbolov nie je takd
do o¢f bijuca ako v Dychu, no aj tak film nepontka
dostatok argumentov o0 jeho vynimocnosti. Nerada
by som nad Kimom ldmala palicu, ale ani ohlasy
sprevadzajlce Moebia nenasvedCujd navratu ,sta-
rého dobrého" Kima z drsnej Skoly, ktory Pietou
sem-tam presvita.
Kristina Aschenbrennerova
{Text bol krateny.}

1 SUSTEK, Filip: Jar, leto, jesefi, zima... a jar. In: Kinema.sk, 1. aprila 2005; cit. 28. jina 2013.
http://kinema.sk/recenzia/ 186 23/jar-leto-jesen-zima-a-jar-bom-yeoreum-gaeul-gyeoul-geurigo-bom.htm

2 Napr. Krokodll (1996; Crocidile/Ageo), Birdcage Inn (1998; Paran Daemu), Ostrov (2000; The Isle/Seom), Bad Guy (2001; Nabbeun namja).

3 Napr. Jar, leto, jesers, zima... a jar (2003; Spring, Summer, Fall, Winter... and Spring/Bom, yeareum, gaeul, gyeoul... geurigo bom),
Samaritdnka (2004; Samaritan Girl/Samaria), 3-iron (2004; Bin jip), Cas (2006; Time/Sigan).

4 Krestanstvo rimskokatolickeho vyznania je si¢astou kérejskej spolognosti od konca 18. storogia. K 31. decembru 2011 Zilo v krajine vy3e
5,3 miliona obyvatelov hlasiacich sa k tejto viere, €o je 10,3 % populacie. Pocet katolikov v Kérei mé vzrastajdcu tendenciu.

Mgr. Kristina Aschenbrennerova (1980) vystudovala odbor filmové a televizne umenie na FTF VSMU v Bratislave a po-
kraCovala Stadiom tedrie a histérie filmu a audiovizualnej kultdry na FF MU v Brne. Venuje sa prevazne kinematografiam
vyjchodoazijského regiénu, je spoluzostavovatelkou sekcie ,Prisluby z Vychodu® na Art Film Feste. Rovnako ju vedia nad-
chnat dokumentérne filmy, najma slovenské a ceské zo Sestdesiatych rokov.



Post tenebras lux

Post tenebras lux,
Mexiko/Francuzsko/Nemecko/Holandsko, 2012,
DCP 2D, SUP, 115 min., MN 15, drama

REZ1A: Carlos Reygadas

SCENAR: Carlos Reygadas

KAMERA: Alexis Zahé

HubBa: rozne skladby a piesne

sTrrH: Natalia Lpez

HRAJU: Adolfo Jiménez Castro (Juan)
Nathalia Acevedo (Natalia)

Willebaldo Torres (Siedmy)

Rut Reygadas, Eleazar Reygadas (deti)
a dalsf

OCENENIA - 2012:
Cena za réZiu (C. Reygadas)
— MFF Cannes

Carlos Reygadas
*10.10. 1971, Mexiko, Mexiko

Reygadas Studoval medzinarodné pravo so zameranim na problematiku ozbrojenych konfliktov na londynskej King’s College
ana London School of Economics. Pracoval pre Komisiu Eurépskeho spolo€enstva a pre mexickd diplomaciu. V Bruseli navste-
voval Filmové mizeum a zagal sa venovat filmu. Po autorskych kratkych filmoch Dospely (1998), Viizni (1999), Vtdky (1999),
Maxhumain (1999) nakrdtil v roku 2002 svoj dihometrazny film Japonsko, ktory bol uvedeny v ramci sekcie Quinzaine des
réalisateurs na MFF v Cannes a ziskal Zvlastne uznanie v sitaZi Zlata kamera a mexickd vyroénd cenu Ariel za debut a scenar.
Nasledujdci Stiboj s nebom (2005) ziskal Cenu FIPRESCI na MFF v Riu de Janeiro a Tiché svetlo (2007) Cenu poroty na MFF
v Cannes a niekolko dal3ich medzinarodnych oceneni. Za svoj ostatny film Post tenebras lux (2012, nézov je citat z knihy Jéb,
prekladany ako ,,Po temnote svetlo”) si odniesol z MFF v Cannes Cenu za réZiu. Pre jeho snimky je charakteristicky minima-
listicky, no vizualne pasobivy tvorivy Styl.

Impresionisticka exploracia temnoty a svetla

Mexicky rezisér Carlos Reygadas podobne ako
mnohi dalsi vyznamni predstavitelia réznych
umeleckych smerov predchadzajdceho storocia
rebeluje proti tradicii umenia. NestotoZriuje sa

s predpokladom, podla ktorého umelec urcuje
spdsob nazerania na konkrétne dielo napriklad
tym, Ze ho vystavia na zauzivanych principoch

a pravidlach. Rozhodol sa rezignovat na to, ¢o by
malo byt konvenénym filmovym dielom. Prezen-
tuje v3etko, ¢o sa deje vnutri pribehu, ale takisto
okolo a mimo jeho hlavnej linie. V nicom nie je
poriadok a vietko je servirované na autorov povel.

Niekolko stoviek rokov existoval umelecky a in-
telektudlny protest proti faktu tradicionalistického
umenia réznych Stylov, predpisujdci myslienky
o usporiadani Zivota a sveta, ktory sdm nie je uspo-
riadany. Tento protest nadobudol v umeleckych
zanroch rézne podoby. Za mnohé mdzeme spome-
ndt napriklad postdramatické divadlo — skupina
hercov pride na javisko, sadnu si a rozpravaju
o ¢omkolvek, ¢oim pride na um. Reygadas rozhod-
ne nie je az natolko neformdlny, aj ked'si v podsta-
te robf, ¢o chce, v Usili prindsat svetlo z temnoty
minulosti. Vysledok v podobe filmu Post tenebras
lux si vyZaduje pozeranie odlisné od toho, na aké
sme bezne zvyknuti v sGi¢asnej kinematografii,
pozeranie, na ktoré nemdzeme aplikovat nase
obvyklé filmové o¢akavania.

Spolo¢ne s Bélom Tarrom a Terrenceom Mali-
ckom je Reygadas zdroveri jednym z mala skuto¢ne
religiéznych rezisérov si¢asnosti. V kazdom svo-
jom filme vyborne kombinuje prvotny hriech,
beznadej, zatratenie s ndslednym hladanim trans-
cendentna. Religiozita rozhodne nie je to prvé, ¢o
¢loveku napadne pocas niekolkomindtovej Gvod-
nej scény Stboja s nebom (2005), v ktorej mlada
prostitdtka oralne uspokojuje Zenatého chlapa,

Ci pocas toho, ako syn bdra matke dom pre maly
zérobok vo filme Japonsko (2002), alebo ked'silne
nabozensky zaloZzeny muZ podvadza svoju Zenu

v Tichom svetle (2007). Reygadas vo vietkych spo-
minanych filmoch pracuje implicitne s figlirou
diabla umiestnenou do niektorej z postdy, aby do-
kdzal lepsie poukdzat na fakt, Ze aj napriek silnej
viere ostava ¢lovek v prvom rade vzdy len ¢love-

kom schopnym spachat smrtelny hriech. AZ po
uvedomeni si, Ze zLé skutky, ktoré jednotlivé posta-
vy (s)pachali, st aktom diabla, a nie Boha, ako sa
povodne domnievali, nastupujl na krvavd put
orodovania za vykdpenie s neurgitym zavrSenim.
V snimke Post tenebras lux prenechdva Reygadas
diablovi hlavné slovo a dokonca ho zobrazuje ako
redlnu bytost, respektive tak, ako ho prezentuje
vSeobecny mytus — ziariaca ¢erveng, konské ko-
pytd, capia hlava a rohy a, samozrejme, Spicaty
chvost. Diabol ramcuje cely film. Na zaciatku sa
vkrada do Zivota spiaceho dietata a ukazuje mu,
ako moze vyzerat jeho budci Zivot, na zaver po
oneirickom sne zatvara dvere za desivou viziou.

Film Post tenebras lux sa zacina nddhernou,
vizudlne fascinujicou sekvenciou: malé diev¢atko
Rut sa potuluje po bahnitej Like obkolesenej ho-
rami, nahana pasdce sa kravy a volne pobehujucich
psov za ohlusujdcich zvukov prirody. Ludsky prin-
cip sa snubi s prirodnym a spolo¢ne vytvarajd
nerozluény celok. Pomaly sa blizi simrak (taky
typicky pre reziséra) a spolu s nim burka, vzbu-
dzujdca nepokoj nielen v dievéatku. Nasleduje
ostry strih do interiéru domu, kde sa po chodbe
pohybuje diabol a sleduje spiacich obyvatelov
pribytku. Po niekolkomindtovom Gvode sa ,ko-
ne¢ne" zatne odvijat realisticky pribeh. SG nam
predstaveni rodi¢ia diev€atka Natalia a Juan,
jej bracek Eleazar a ich na prvy pohlad idylicky
rodinny Zivot. Netrvd to vak dlho a reZisér po-
stupne prestrihdva na scény nestvisiace s tymto
pribehom: na zbohatlicku veceru, kde sa v dru-
hom pléne vyskytnl Rut a Eleazar zjavne o nie-
kolko rokov starsi, deti hrajlice sa na plazi, krdsne
krajinné panordmy, dvoch starcov pri tradi¢nej
Sachovej particke, ragbyovy zépas niekde v Anglic-
ku ¢i na Nataliu a Juana vo franctzskych erotic-
kych kdpeloch. Tento dlhy rad réznych situdcii,
obskirne poprepajany s pribehom rurélnej rodi-
ny s nepokojnym, chorlavym patriarchom na jej
Cele, pripomina Strom Zivota (2011) Terrencea
Malicka nazerany skrze Zrkadlo (1975) Andreja
Tarkovského.

Formulka ,Post tenebras lux" (Po temnote svetlo)
pochadza z ¢ias reformdcie. Nasledovatelia Luthera



a Kalvina, €lenovia Luteranskej a reformovanej
cirkvi, fou vyjadrovali vieru v novu cirkev, respek-
tive ndvrat ku skuto¢nému krestanstvu. Pdvodné
heslo ,Post tenebras spero lucem” (Po temnote
dufam vo svetlo) v sebe implikovalo vdaku Bohu
za znovuoZivenie BoZieho slova. Podobnd ich
tlzbe po svetle vo vztahu k predmetu viery je aj
Reygadasova vizia svetlej buducnosti v tvorivej
¢innosti, ktorou pristupuje k predmetu svojho
zobrazenia s absoldtnou slobodou, nedavajtc

sa ovplyvriovat existujicimi formami zndmych
predchodcov, ktorych moéZe vdaka dokonalej
znalosti bez tazkosti odmietat ¢i dekontruovat.

Po rezisérovych predchddzajdcich, v pomalom
tempe sa odvijajdcich, kontemplativne ladenych,
linedrne rozpravanych pribehoch méze film Post
tenebras lux na mnohych divakov pésobit, akoby
bol od iného autora. Zdanlivo sice rozprava jed-
noduchy pribeh o rodine a manzelskych problé-
moch, no striktne nelinedrna Struktira naracie,
impresionisticky nadych a mucivd, provokativna
atmosféra posobia rusivo a velmi skoro prezradia
rafinovand hru s divdkom a jeho o¢akavaniami.
AvSak v momente, ked' divak prijme reZisérovu
hru a rezignuje na zbyto¢nd snahu o prepojenie
jednotlivych, zdanlivo nesdvisiacich vizif, odhalf
¢aro odkryvajlce sa vyhradne v kinematografii.

Zvlastnost filmu nespotiva len v extrémnej frag-
mentdrnosti pribehu, ale je citelnd aj v naruseni
klasickej formalnej stranky. Je nakrdteny v tra-
di¢nom formate 4 : 3, no ¢astym vyuzivanim
Sirokouhlych objektivov sa rozmazéva, zdvojuje
a zvacsuje obraz na okrajoch. ReZisér pracuje
s tvorivou frustraciou vytvaranim obrazov skrze
pokrivend optiku. Vytvara deformovany obraz
sveta, ktory sam osebe nie je v poriadku — to,
¢o spociatku vyzera ako rodinnd harménia, je
v skuto¢nosti len zastierand nemoznost pochopit
toho druhého, obviriovanie a impotencia nielen
v sexe, ale aj v spravani a hladani kompromisov.
Krésne ,Zivé" jazdy kameramana Alexisa Zabého
vytvarajl iluziu spontdnne zachytenej reality
—do protikladu s fiou st kladené imyselne
,umrtvené” statické zabery v Style videoartu,
negujdce tdto ildziu.

Tento film, oceneny minuly rok Zlatou palmou
za najlepsSiu réziu na festivale v Cannes, no zaro-
verl odmietnuty velkou vaésinou kritikov, vyvolal
ndzorové rozdiely hned' po svojej premiére. Mno-

hi divaci, ktorf poznaju rezisérovu predchddzajdcu
tvorbu, nie st ochotni prijat vysledok ovela prcha-
vejsi a neuchopitelnejsi, nez na aky boli doteraz
zvyknuti. MozZno k tomu prispelo nedstupné vyhy-
banie sa linedrnemu rozpravaniu, namiesto ktoré-
ho reZisér pontka kaleidoskop myslienok a pocitov,
¢i neustala deformdcia obrazu, no napriek vset-
kym nevysvetlitelnym momentom a inovativnej
formdlnej stranke nema ¢lovek nikdy pocit, Ze sa
Reygadas pokusa pretlacit svoj neortodoxny ndzor
len preto, aby ohdril a Sokoval divaka alebo aby bol
neskor oznacovany za vizionara. Vizia vo filme
rozhodne je, no film pdsobi rydzo a osviezujlco
experimentdlne prave v hladanf vlastného cha-
pania formy, ktorému dal tvorca prednost pred
uplatriovanim a dodrziavanim tej existujdicej.
Reygadas predstavuje Post tenebras lux ako svoj
Gprimny pokus o vytvorenie nového druhu filmu
a bude zdlezat na kazdom jednotlivcovi, ¢ uverf
tomu, Ze prave on ponuka ,svetlo po temnote".

Daniel Vadocky

Mgr. Daniel Vadocky (1980) vy3tudoval odbor filozofia na Trnavskej univerzite a neskor absolvoval filmova vedu

na FTF VSMU v Bratislave, kde potom prednasal filozofiu a estetiku na Katedre umelecke] kritiky a audiovizuélnych
Stadif. Je spoluzostavovatelom sttaznej sekcie kratkometraznych filmov a zostavovatelom nesttaznej dihometraznej
sekcie Focus na Art Film Feste. Dva roky pracoval ako programovy koordingtor na MFF Bratislava a bol ¢lenom medzi-
narodnych pordt na mnohych filmovych festivaloch. V sGgasnosti posobf ako veduci obchodného oddelenia

v Nérodnom filmovom archive v Prahe.



Snehulienka:
Iny pribeh

; Blancanieves,
Spanielsko/Franctizsko, 2012,
35 mm/DCP 2D/DVD, 104 min., MP 12, nema melodrama

REZ1A: Pablo Berger

SCENAR: Pablo Berger

KkAMERA: Kiko de la Rica

Hupga: Alfonso de Vilallonga

sTRIH: Fernando Franco

HRAJO: Maribel Verd (Encarna)

Daniel Giménez Cacho (Antonio Villalta)
Angela Mollna (dofia Concha)
Pere Ponce (Genaro)

Macarena Garcia (Carmen)
Soffa Oria (Carmencita)

José Marfa Pou (don Carlos)
Inma Cuesta (Carmen z Triany)
Ramén Barea (don Martin)
Emilio Gavira (Jesusm)

OCENENIA (VYBER) — 2012
Zvlastna cena poroty,
Strieborna musla pre najlepsiu herecku

ex aequo (M. Garcia) — MFF San Sebastian;

najlepsi film, najlepsia heretka (M. Verdd),

najlepia nova heretka (M. Garcfa),

najlepsi povodny scenar (P. Berger),
najlepsia kamera (K. de la Rica),

)

)

najlepia hudba (A. de Vilallonga),
najlep3ia povodna piesefi (Chicuelo, P. Berger: No te puedo encortrar),
najlepsia vyprava (A. Bainée), najlepsie kostymy (P. Delgado),
najlepsie masky a Gesy (S. Imbert, F. Galan)

— panielske narodné filmové ceny Goya

Pablo Berger
* 1963, Bilhao, Spanielsko

Berger sa prestahoval z rodného Bilbaa do New Yorku potom, ako si Provincial Council of Biscay vSimol jeho kultovy kratky
film Mama (1988) a udelil mu grant na §tadium. Po absolvovani New York University vyu€oval na New York Film Academy.
Stcasne posobil ako publicista a hudobny producent. Svoj dhometrazny debut Torremolinos 73 nakratil aZ v roku 2003.
Snimka o predavacovi encyklopédii, ktory dostane od svojho vedceho ponuku, aby si privyrobil nakratenim niekolkych ero-
tickych filmov so svojou manzelkou, mala medzinarodny Gspech a v Spanielsku sa stala filmom roku. Uspe3ny bol i jeho
druhy dihometrazny film Snehulienka: Iny pribeh (2012) — pocta Giernobielym snimkam nemej éry —, ktory z 18 nominacif
ziskal 10 narodnych filmovych cien Goya a cely rad dalSich ocenent.

Nema pocta kinematografii

Carovné zrkadlo, otravené jablko, sedem trpasli-
kov, sklenend rakva, zdkerna macocha. To su za-
kladné atribdty evokujlce azda kazdému (kto sa
dostal aspori do letmého kontaktu s bohatym
svetom fikénej nardcie) povodom nemecky ludovy
pribeh o Snehulienke (Schneewittchen). Jej prvé
knizné vydanie uzrelo svetlo sveta v roku 1812
ako stcast zbierky dnes zndmej pod menom Roz-
prdvky bratov Grimmovcov (Grimms Mdrchen).
Pévodne drsny pribeh musel prejst istymi eufe-
mizujdcimi varidciami (eliminacia kanibalského
motivu ¢ brutdlnej smrti zlej macochy v rozZera-
venych Zeleznych topankach), kym sa stal zdle-
Zitostou najmensich recipientov. Vyrazn(d rolu

v tomto procese zohral celovecerny animovany
film zo Stddia Walta Disneyho Snehulienka a se-
dem trpaslikov z roku 1938. Disney sa pri svojej
rozpravke in3piroval vobec prvym filmovym spra-
covanim Snehulienky, ktord reZiroval v roku 1916
American James Searle Dawley. Odvtedy sa

so striedavym tspechom presli po platnach kin

a po televiznych obrazovkach desiatky Snehulienok.
Len v roku 2012 mali svetové premiéry hned tri fil-
my hlésiace sa ku grimmovskej predlohe. (Zatial)
poslednym prirastkom do ,snehulienkovskej" my-
toldgie je inovativne spracovanie z Pyrenejského
polostrova. Spaniel Pablo Berger sa odvazil nato-
¢it ¢iernobiely nemy film, za ktory ziskal vo svojej
domovine 18 nomindcif na narodné filmové ceny
Goya. A7 v desiatich pripadoch film zbieral vitaz-
né sosky.

Ak si myslite, Ze pribeh Gbohého dievtatka nend-
videného zlou macochou vam neméze poniknut
ni¢ nové, tak sa skutone mylite. Bergerovo dielo
vznikalo dlhych osem rokov a od ostatnych adap-
tdcif sa Lisi z formalnej i obsahovej stranky, ¢o po-
tvrdzuje aj podtitul filmu informujdci o tom, Ze ide
o0 iny pribeh. Z priestorového hladiska dochddza
k naturalizacii rozpravania, pretoze autor prenasa
pribeh do rodného Spanielska, ktoré mu je dobre
zname. Vo filme tak nechybajd emblematické sym-
boly tejto krajiny, ako korida, flamenco ¢i krestan-
stvo. Antonio Villalta (Daniel Giménez Cacho) je
bohaty muZ a slavny toreador. Za manzelku ma
krasnu tane¢ni¢ku Carmen (Macarena Garcia),

ktord ¢aka ich spolo¢né dieta. Rozpravkova idyla
sa viak pod vplyvom dvoch tragickych udalosti
rozplynie uz v expozicii. Antonia zmrzacf byk a zo-
stane pripdtany na invalidny vozik. Carmen zomie-
ra pri pérode dcérky Carmencity, ktorej sa ujme
jej babi¢ka dofia Concha (Angela Molina). Ne-
$tastnu situdciu pohotovo vyuZije zdravotna sestra
Encarna (Maribel Verdd) a zakratko sa stdva novou
manzelkou hendikepovaného, no stale bohatého
zdpasnika s bykmi. Podas oslavy Carmencitinho
prvého svatého prijimania opat dochadza k nestas-
tiu, ktoré ma za ndsledok jej presun do otcovej
haciendy, kde vladne tvrdou rukou krutd Encarna.
Macochina nendvist k nevlastnej dcére vyisti do
nelspesného pokusu o vrazdu, pri ktorom Car-
mencita strati pamat. Z(iboZené Zieria zachrénia
koCovnf liliputanski toreadori, ktorf ju pomenuju
Snehulienkou a poskytnu jej strateny domov

i $ancu na novy Zivot.

Z tasového hladiska predstavuje Bergerov film
aktualizaciu, postvajldcu rozpravanie na zatiatok
20. storocia — konkrétne do druhého a tretieho
desatrocia. Ukotvenie deja v tomto obdobi sa
enormne prejavuje na vizudle diela, ¢im nemdme
na mysli len dobové rekvizity a kostymy, ale pre-
dov3etkym celkové formalne vyznenie, otvorene
sa hldsiace k poetike ranej kinematografie. Na za-
Ciatku sa rozostrie ¢ervena opona a my za zvukov
vréiacej premietacky vstupujeme do diela, ktoré
je filmovou autotematizdciou — postmodernym
crossoverom par excellence — pitavou prechddz-
kou vybranymi smermi pohyblivého umenia.
Bergerova Snehulienka do velkej miery odkazuje
prdve na eurdépske kinematografické hnutia dva-
dsiatych rokov. Zjavna je inSpiracia francizskym
impresionizmom, ktorého tvorcovia radi pracovali
s viacexpoziciou, rychlym strihom a flashbackmi,
atoscielom vernejsie preniest na platno subjektiv-
ne vnimanie postdy, ktoré by napomohlo ich pre-
ciznejsiu psychologizaciu. Citatelné su aj odkazy
na nemecky expresionizmus v miestami zaimerne
preexponovanej a Stylizovanej mimike ¢i v hororo-
vom pouzivani svetla a tiefia. Pohyblivd kamera,
atmosféra komornej dramy a tragické motivy zasa
odkazujd k nemeckému kammerspielu.



Autorovym zamerom v3ak nebola snaha s homo-
génnou vernostou imitovat poetiku starych filmo-
vych diel spdsobom, aby divak uveril, Ze naozaj
sleduje autentickd snimku z dvadsiatych rokov
minulého storocia. Uréitym spdsobom to vyvracia
samotné kolazovité spdjanie protichodnych avant-
gardnych rysov, ale aj obéasné pouZivanie neskor-
Sich technologickych postupov — ¢i uZ mdme na
mysli ruénd kameru nardsajlcu technicky presny
obraz, ¢o moze evokovat snahy predstavitelov
franctizskej novej vlny z prelomu pétdesiatych
a Sestdesiatych rokov, alebo fakt, Ze film bol na-
toceny na farebny materidl a do ¢iernobieleho
obrazu prevedeny az spatne. Vo filme su navyse
uplatnené aj alizie na hollywoodske zvukové filmy,
ako napriklad Obludy Teda Browninga ¢i Sunset
Boulevard Billyho Wildera. Pablo Berger je nos-
talgicky cinefil a jeho Snehulienka by sa v jednom
plane mohla ¢itat ako pozoruhodnéd pocta filmo-
vému umeniu. Sam svoje pohnutky komentoval
slovami: ,Na konci dvadsiatych rokov minulého
storoCia bola uZ filmovd re¢ celkom vyvinutd
a vznikli tie najvdcsie majstrovské diela. Snehu-
lienka sa nesnaZi o ich napodobenie, Snehulienka
je novou interpretdciou filmov tej doby pre dnes-
né publikum.”

Ani ti divaci, ktorf nemaju hlbsie vedomosti z de-
jin a teérie audiovizudlneho umenia, sa vSak ne-
musia bat, Ze by bol pre nich tento film recep¢ne
tazko uchopitelny. Bergerovo dielo totiZz operuje
s notoricky znamym pribehom, ktory autor inven-
¢ne varfruje v detailoch (napriklad funkciu zrkadla
informujlceho o najkrajSej bytosti vystizne prebera
¢asopis ako masové médium) i vo vy$sich rozpra-
vacskych celkoch (prekvapivy zaver). Vdaka sviz-
nému tempu, citlivo striedajicemu momenty
dramatického napdtia a uvolnenia, a vybornym
hereckym vykonom (nekompromisne tu dominuje
Maribel Verdd) film spolahlivo funguje aj zo stran-
ky sprostredkovania Zelanych emdcif. Absencia
hovoreného slova doddva na vyzname ¢arovnej
hudbe Alfonsa de Vilallongu, ktora nie je len
vhodnou ilustraciou deja, ale v mnohych pripa-
doch sa stdva aj nositelom pocitov a nalad pro-
tagonistov. Na délezitost hudobnej zlozky filmu
upozorriuje aj opakujdci sa motiv gramofénu.

Snehulienka: Iny pribeh sa da ¢&itat na viacerych
Grovniach a taktieZ je mozné oznacit ju roznymi
Zanrovymi ndlepkami. Podstatnejsie je vSak to,

7e dokaZe rozvindt pribeh schopny vzbudit emdcie
a vrétit nds do ¢asov, ked sme boli detmi veriacimi
v magickd silu zazrakov.

Tomas Tvrdon

Mgr. Tomas Tvrdofi (1984) vy3tudoval utitelstvo aprobatnych predmetov v kombinécii nauka o spolonosti a esteticka
vychova na FF UKF v Nitre. Za€astnil sa na niekolkych filmologickych konferenciach a editoval zbornik Metamorfdzy sloven-
skej filmovej tvorby (2011). Je spoluzakladatelom obgianskeho zdruZenia Artéria, v ramci ktorého organizoval tri rogniky
nes(taznej filmove] prehliadky Seminar slovenského filmu v Nitre (2008 — 2010). V sG€asnosti pracuje v Asociacii
slovenskych filmovych klubov ako vykonny tajomnik a programovy pracovnik.



Sunset Boulevard

Sunset Blvd.,
USA, 1950,
DCP 2D/DVD, 115 min., MP 12, drama

REZIA: Billy Wilder

sceNAR: Charles Brackett, Billy Wilder,
D. M. Marshman Jr.

KaMERa: John F. Seitz

HupBA: Franz Waxman

sTRIH: Arthur Schmidt

HRAJO: William Holden (Joe Gillis)

Gloria Swanson (Norma Desmond
Erich von Stroheim (Max von Mayerling
Franklyn Farnum (pohrebny zriadenec
Nancy Olson (Betty Schaefer
Fred Clark (Sheldrake

Lloyd Gough (Morino

Jack Webb (Artie Green)

Larry Blake, Charles Dayton
(vyméhati dihov)

Cecil B. DeMille

Buster Keaton

a dalsf

OCENENIA (VYBER) — 1951:
najlepsf scenar (Ch. Brackett, B. Wilder, D. M. Marshman Jr.),
najlepsia hudba (F. Waxman),

najlepsia vyprava (H. Dreier, . Meehan, Sam Comer, Ray Moyer);
(nominacie) film, réZia, herec (W. Holden)

a heretka (G. Swanson) v hlavnej dlohe,

herec a heretka vo vedlajsej dlohe (E. von Stroheim/N. Olson),
Giernobiela kamera (J. F. Seitz), strih;

najlepsi film-drama, najlepsia réZia,

najlepsia herecka, najlepsia hudba;

(nominécie) herec vo vedlajsej Glohe,

scenar, kamera — Zlaty glébus.

Billy Wilder

*2.6.1906, Sucha, Halig, Rakisko-Uhorsko (dnes Sucha Beskidzka, Polsko)
1 27.3.2002, Beverly Hills, Kalifornia, USA

Debutoval ako scenérista filmu Ludia v nedelu (1929, r. Robert Siodmak, Edgar G. Ulmer). V roku 1933 emigroval do USA,
kde pisal scenére pre Ernesta Lubitscha (Osma Zena Modrofiizova, Ninocka). Ako rezisér debutoval v roku 1942 romantickou
komédiou Zuzanka v taZkostiach. Postupne sa stal neoddelitelnou sicastou zlatého veku Hollywoodu. Ako reZisér, producent
a scenarista sa podielal na vySe patdesiatich filmoch roznych Zanrov. Ziskal osem nomindcif na Oscara za réZiu a dalSich
dvanést za scendr. K jeho najvyznamnejsim dielam patria film-noir Poistka smrti (1944 ), drama Strateny vikend (1945,
Oscar za réZiu a scenar), komédie Niekto to rdd hortice (1959) a Byt (1960, Oscar za réZiu, film a scenar) a nekompromisny
pohlad na Hollywood Sunset Boulevard (1950). Dva filmy odohrévajice sa v Berline — Zahranicnd aféra (194 8) a Raz, dva, tri
(1961) - sa dotkali ocenenia aZ po rokach.

Sunset Boulevard

Roman Milana Kunderu Nesmrtelnost sa za¢ina
na plavarni. Spisovatel (sdm autor) pozoruje,

ako mlady plavcik trénuje starsiu Zenu. Plaveik
ma nad Zenou prevahu. Nie preto, Ze on je utitel
a ona Ziacka, ale jednoducho on je mlady a ona
uz nie. Ked ddma odchdadza do Satne, rozmarne
mavne rukou na pozdrav. MozZno to spravila po tisici
raz, ale uz to nefunguje. Plav¢ik sa jej smeje a Kun-
dera pocituje potrebu oddelit gesto od starej Zeny.
Viymysli k nemu postavu Agnes.

Starnutiu venoval Billy Wilder svoj najsmutnejsi
film Sunset Boulevard. Nezaujimaju ho plavcici,
eSte takivzdialeni od zmddrenia. V centre jeho po-
zornosti stojf heretka odmietajtica pripustit pravdu
v zrkadle.

Film sa za¢ina nevinne: mlady ambiciézny sce-
narista Joe Gillis preZiva prave tazké ¢asy. Nema
prdcu ani peniaze. Aby unikol exekdtorom, ukryje
nesplacané auto do garaze zanedbanej vily na bul-
vari starého Hollywoodu. Vila sa mu zda opuste-
ng, ale ked'si ju obzerd, zavola ho dnu panovaény
zensky hlas. Komornik mu otvorf branu.

Gillis sa ocita v panoptiku. Dom je preplneny
exponatmi s jedinou témou — tej Zeny. Je to nie-
kdajsia hviezda nemého filmu Norma Desmond,
patdesiatnitka, este stéle krdsna. LenZe jej sldva
sa straca v stale vzdialenejSej minulosti. Takmer
nevychddza z domu, diva sa na svoje fotografie,
premieta si filmy, ktoré ju presldvili. Sniva o vel-
kom ndvrate. Jej zrkadla ju v tom podporujd.

Norma pontka Gillisovi pracu. Slubuje mu vel-
koryst mzdu, bez opytania da prestahovat jeho
veci do vily, opantava ho zmesou panovacnosti,
Lluxusnych darov a citového vydierania. Gillis sa
neboji zlatej klietky, do ktorej je stale viac lapeny.
S prevahou mladosti sa nechdva korumpovat.
Normou trochu pohfda a trochu mu je jej Ldto.
Preddava sa, ale citi sa ako pan svojho osudu.

Sunset Boulevard vsak nie je pribehom Joea
Gillisa. On je len rozprava¢om, zaujatym svedkom.
S podobnou postavou sa stretdvame vo filmoch
Casto: stadf si spomendit na Velkého Gatsbyho,
Sophiinu volbu ¢i Rariajry u Tiffanyho. Ich autori
vyuZivajd rozpravaca, aby sa vyhli vlastnému hod-
noteniu.

Norma Desmond mad vSetky dévody byt so svojim
Zivotom spokojna. Zazila roky nesmiernych dspe-
chov, je bohatd, zdrav4, este stale krasna. Méze si
uzivat Zivot, vlastne mohla by si, keby sa dokdzala
zmierit s faktom, Ze najvacsie Gspechy ma uz za
sebou. Jej existencidlna situdcia nie je jedine¢na.
Prechadzaji fiou Gspesni Sportovci, konciaci s vi-
tazstvami uz na prahu dospelosti. Politici, opotre-
bovani po dvoch volebnych obdobiach vladnutia.
Generdli po vitaznych tazeniach.

Norma sa nedokaze zmierit s koncom kariéry.
Odmieta pominutelnost sldvy. Pri pohlade na jej
tragikomicky sebaklam sa tazko ubranit otazke,
¢i je pre Stastny Zivot dobré, alebo ruinujtice do-
siahnut nieco velké a potom Zit dLhsie, ako doznie
potlesk. Ticho po fiom je také ndpadné.

Billy Wilder déverne poznal herecky, ktoré presli
takdto put. Pre Gretu Garbo napisal Nino¢ku, Mar-
lene Dietrich priviedol do povojnového Berlina
(Zahrani¢nd aféra), vydrzal rozmary Marilyn
Monroe (Niekto to rdd hortce, Slameny vdovec).
Videl zblizka Ziarivé, rozmarné bohyne aj vadndci
lesk ich krasy a slavy. Zazil ich boj so starnutim,
stiahnutie sa do izolacie ¢i nebytia. Vedel, o ¢om
rozprava.

Norma Desmond je esenciou jednej z moznych
ciest, ako sa vzopriet starnutiu — odmietnutim
reality. Uzavrela sa do muizea, kde zastal ¢as. Jej
tragickym omylom bolo, ked' sa pokdsila vnutit
vonkajSiemu svetu svoju predstavu. Presvedcila
samu seba, Ze svet na fiu naozaj ¢akd. Uchvatnd
je scéna, v ktorej Norma navstivi filmové stddio.
Osvetlovac, ktory ju po rokoch spozna, na fiu
namieri reflektor a okolo nej sa zhrcia starsi ¢le-
novia Stabu. Jej meno ide z Gst do Ust. LenZe je
to iba illzia, nostalgickd chvila. Svet je uz inde.
Reflektor sa vracia na scénu a Normu zahali za-
budnutie.

Billy Wilder patri medzi vobec najdspesnejsich
rezisérov Hollywoodu. Tvoril vy3e patdesiat rokov.
V obdobi rokov 1940 a7z 1960 ziskali jeho filmy se-
demdesiat nomindcif a patnast Oscarov. Preslavil
sa najma komédiami, ako Niekto to rdd hordce ¢i
Byt, ale nielen nimi. Najviac nomindcif — jedendst
—ziskal prave Sunset Boulevard. Wilder dosiahol



dva ciele, ktoré sa zvy¢ajne vylu€ujd: uzndvali ho
kritici a milovali divdci.

Viyrastol vo Viedni, odkial si priniesol nekompro-
misny, takmer chirurgicky pohlad na ludstvo. Pi-
sal repliky, ktoré boli inteligentné, vtipné, asto
cynické, rezali do Zivého. Postavy, ktorym vkladal
do st tlto municiu, neboli z papiera. Wilderove
filmy nenaplriali svétci ani chudéci. Kazdy bojuje
0 svoje miesto, hocako malé, neboji sa obetf ani
podlosti. V jeho filmoch nikto nie je dokonale dob-
ry ani nekompromisne zly. Pod vSetkym sa vzdy
objavuje ¢osi, ¢o divak nedokdzal nemilovat.
Laskavost.

Sunset Boulevard ukazuje Hollywood, ako ho
Wilder dobre poznal. Hra v iom rad velikanov
najma nemého filmu. Cecil de Mille, jeden z naj-
vacsich rezisérov nemej aj zvukovej éry, hrd sa-
mého seba. Za nim prichadza Norma do Sttdia
poziadat ho o dalsf film. Prijima ju s Gctou, ktora
jej ndlezi, ale nemilosrdne ju odmieta ako nemo-
derné Saty zo Satnika. De Mille vo filme mozZno
zastupuje samotného Wildera. Aj on by Normu
odmietol. Keby jej préve nestaval pomnik.

Génius nemej grotesky Buster Keaton hra jedné-
ho z hosti, ktori vo vile hravajd s Normou bridz.
Jeho rola sa obmedzuje na jediné slovo: Pas. Gillis
ho s celou krutostou mladosti oznaci za voskovd
figurinu. Je to nedctivé, ale pravdivé. Dielo Bustera
Keatona je nesmrtelné, ale jeho uz nepotrebuje.

Normu hrd jedna z hviezd nemej éry Gloria
Swanson. Zahrala ju tak dokonale, Ze uz nikto
neuveril, Ze film nie je o nej. Nebol. Skuto¢nd
Gloria Swanson sa nedala chytit do pasce niekdaj-
Sej slavy. Jej roly sa zmierili so starnutim. Bola
tastnejSia ako Norma, ale jej Zivot nebol dra-
mou.

V Sunset Boulevarde sa dlho, vlastne pocas ce-
Lého filmu predstiera, Ze jeho hlavnda postava je
Joe Gillis, ktory sa zaplietol s minulostou. Iba po-
stupne divakovi dochddza, Ze déleZitejsi, menej
zamenitelny ako on, je Normin komornik Max Von
Mayerling. Hrd ho dalsi z genidlnych rezisérov
nemej éry Erich von Stroheim. Stroheim nakrdtil
svoje Zivotné dielo Chamtivost ako desathodinové
monstrum. Ked Stddio pochopilo, za o vyhodil ich
peniaze, film mu odobrali a zostrihali do dvaapol-
hodinovej podoby, v ktorej Ziari dodnes. Stroheim
hra komornika Maxa s takou mierou vasne budo-
vat fiktivny svet Norminej minulosti, az divak na-

dobudne pocit, Ze on reZiruje jej snivanie a vila
je javiskom.

Z tohto pohladu vidime vietko inak. Normina
kazdodennost sa stdva jej rolou. Max presne a bez
pochybnosti vyhovie vSetkym jej vrtochom, kazdy
den jej prindSa nové listy od obdivovatelov, darmo
st na nich desatrocia staré peciatky. Max manipulu-
je aj Gillisom. Je rezisérom, rekvizitdrom, Soférom
aj celym Stabom snimajdcim Zivot jeho hviezdy.
Ten Zivot je ildziou. Ale nie je klamom kazdy film?

Sunset Boulevard sa kon¢i smutne, ale nie vy-
smesne. RozzZiaria sa reflektory na schodisku slavy,
zapinajd sa kamery, Max sa ujima rézie a Norma
svojej poslednej roly. Po schodisku zostupuje
ako kralovnd.

FrantiSek Gyarfas

Ing. Frantiek Gyarfas, PhD. (1954), je informatik, v st€asnosti uci na FMFI UK. Filmom sa venuje od mladosti. Domnie-
val sa, Ze v nich najde doleZité odpovede, ale zatial objavil iba otézky. Pisal vody k filmom a profily reZisérov (Kurosawa,
Truffaut) pre filmové kluby. Od roku 1990 prispieva do viacerych kultarnych asopisov (Kultdrny Zivot, Domino Férum,
Film.sk, RAK, Romboid, Knihy a spolonost) a internetovych médif (inzine, station, inland). PiSe najmé filmové recenzie,

ale aj fejtony a vedecké mystifikacie. Jeho laska k filmom pretrvava..



Vtedy na Zapade

C'era una volta il West/Once Upon a Time in the West,
Taliansko/USA, 1968,
DCP 2D/DVD, SUP, 166 min., MP 12, drama/western

REZ1A: Sergio Leone

NAMET: Dario Argento, Bernardo Bertolucci, Sergio Leone
SCENAR: Sergio Leone, Sergio Donati
KkaMera: Tonino Delli Colli

HubBA: Ennio Morricone

sTrrH: Nino Baragli

HRAJU: Claudia Cardinale (Jill McBain)
Henry Fonda (Frank

Jason Robards (Cheyenne

Charles Bronson (Harmonika
Gabriele Ferzetti (Morton

Paolo Stoppa (Sam

Woody Strode (Stony

Jack Elam (Snaky

Keenan Wynn (3erif

Frank Wolff (Brett McBain

Lionel Stander (barman

a dalsi

OCENENIA — 1969:

najlepsi vykonny producent

(B. Cicogna; ex aequo s filmom Dievéa s pistolou)

— talianska narodna flmova cena Donatellov David

PozNAMKA: V ramci Projektu 100 — 2013
bude film uvedeny v neskratenej
adigitalne , vycistene;" verzii.

Sergio Leone

*3.1.1929, Rim, Taliansko
1 30. 4. 1989, Rim, Taliansko

Sergio Leone patrf k najznamej&im tvorcom spaghetti westernov. Studoval prévo, bol pomocnym rezisérom, scenristom,
hercom i strihagom. Pa niekolkych historickych filmoch — Posledné dni Pompeji (1959), Rodsky kolos (1961) — upozornil

na seba snimkou Pre hrst doldrov (1964) s vtedy ete neznémym Clintom Eastwoodom v hlavnej dlohe. Na tento prvy diel
dolérove;j" trildgie nadviazali tituly Pre niekolko doldrov navyse (1965) a Dobry, zIy a skaredy (1966). V roku 1968 nakrtil
svoj opus magnum Vtedy na Zdpade, ktory obsahuje slovné i vizualne odkazy na niekolko desiatok klasickych americkych
westernov. Film bol prvym z jeho ,,americkej” trilogie, do ktorej patria eSte snimky Hlavou dole (197 1) a Vtedy v Amerike
(1984). Spolupracou s Leonem sa preslavil hudobny skladatel Ennio Morricone. Film Vtedy na Zdpade mal premiéru v nasich
kinach uz v rokoch 1973 a 1987, ale aZ v roku 2013 majd divaci moZnost vidiet 0 20 mindt dlhSiu verziu.

Gesamtkunstwerk o deStrukcii divokého zapadu

Po takzvanej doldrovej trilgii zacal Sergio Leone
pracovat na filme Vtedy na Zdpade. Podarilo sa mu
nakritit western, ktory je kvalitny a zaroveri svojim
sp6sobom paradoxny. Jeho paradoxnost spociva
v tom, Ze na jednej strane od zaciatku do konca
upeviiuje disciplinu prislusného filmového Zdnra,
na druhej strane zase prindsa niekolko na prvy
pohlad nendpadnych, ale déleZitych inovécii, vda-
ka ktorym ho mdZeme povazovat za jeden z tych
filmov, ktoré pripravili neskorsiu zmenu Zanrovych
konvencii a noriem. Tieto zmeny v kone¢nom doé-
sledku umoznili vznik revizionistického westernu.

Origindlny je samotny pribeh, zasadeny do obdo-
bia deStrukcie divokého zdpadu. V tom ¢ase uz
Indidni a bizény existujd len v rozpravaniach, pis-
tolnici a desperddovia bud' leZia na cintorinoch,
alebo sa pokisaju ,rekvalifikovat”, pretoze re3pekt
a strach pred zbrafiami nahrddza vSadepritomna
moc periazi bankdrov a obchodnikov. Ozbrojenych
muZov spravodlivosti nahradzajd sudcovia a advo-
kati, ktori vdaka systému prava presadzuji zakon
—aten nie vzdy stoji na strane spravodlivosti. Kone
vytldca Zeleznica, prirodu si podmariuje civilizacia.

Pribeh filmu sa za¢ina na stanici menom Flagston,
kam docvdlajd traja pistolnici. Cakaji na vlak, a ked
sa ozve vlakova pitala, rozmiestnia sa po dreve-
nom peréne. Evidentne niekoho ¢akaju, ked vSak
pride vlak, nikto z neho nevysttpi. Vlak lenivo od-
chddza, a ked Gplne zmizne, ozve sa Gstna har-
monika, ktorej zvuk upozorni na muza (Charles
Bronson) stojaceho na druhej strane kolaji. Po krat-
kom, pre divaka trochu ¢udnom rozhovore zrazu
zazneju vystrely a Styria muzi padnd na zem.

Po chvili muz s harmonikou vstane, obviaZe si
ruku a odchddza.

Druhy obraz sa za¢ina na ran¢i uprostred polo-
pUste. Ry3avy Ir McBain so svojimi detmi pripravuje
hostinu. Na ran¢ ma prist jeho novd manzelka,
McBain sa tesinajej prichod, deti st zvedavé na ma-
cochu. Pripravy s v plnom pride, ked zrazu za-
znie vystrel. McBain patra zrakom po strelcovi
a vtom uvidi, ako jeho dcéra padd na zem. BeZi za
fiou, ale vtedy sa ozvi dalSie vystrely, ktoré zabi-
juMcBaina a jeho syna. Ked'strelba utichne, pistol-
nici vyjdd zo svojich dkrytov a pomaly idd k budove.

Z domu vybehne najmladsf syn, zastane a uprene
sa pozerd na $éfa (Henry Fonda). Jeden z piStolnikov
ho oslovi menom Frank a spyta sa, ¢o s chlapcom.
Ten lakonicky odpovie, Ze ked' uZ vyslovil jeho me-
no... a zvySok vety ,dopovie” jeho revolver.

Na zaciatku tretieho obrazu vystdpi z vlaku krasna
mladé Zena (Claudia Cardinale), a ked'vidi, Ze ju
nikto necaka, najme si voz a da sa odviezt na ran¢
Sweet Water. Po ceste sa zastavi v saloone pre
pocestnych. Ani sa nestihnd usadit, ked zaluju
vystrely. Po strelbe vsttpi do saloonu muz s oko-
vami na rukdch, pritomnym dobre zndmy bandita
Cheyenne (Jason Robards). Od muza s harmoni-
kou si poZi¢ia revolver a jednému hostovi prikaze,
aby mu prestrelil putd. Potom do saloonu pridu
muZi v dlhych bledohnedych kabatoch a jeden
z nich mu prehodf cez plecia rovnaky kabat, kto-
ry je uniformou gangu vedeného Cheyennom.

Prvé tri obrazy posldZili tvorcom na predstave-
nie Styroch hlavnych postav. Prvou je zahadny
strelec menom Harmonika, ktory hrd na Ustnej
harmonike, a ked' dohrd, zvy¢ajne sa strhne strel-
ba. Druhou postavou je chladnokrvny Frank —ako
vieme, nestiti sa zabit ani bezbranné dieta. Tretou
je Cheyenne, bandita a $éf bandy desperadoy, ¢o
nosia dLhé kabaty. Ako sa neskor ukdze, je to predsa
len muZ so zmyslom pre spravodLivost. Ich proti-
vahou je spominand krdska menom Jill McBain.

Tieto Styri postavy rozohraji zvldstnu hru, ktord je
pre divaka zo zaciatku Spanielskou dedinou. Avsak
postupne, ako sa pribeh odvija, zatina chédpat jej
pravidld a rozumiet tomu, ¢o a preco sa deje.
0d vstupu Harmoniku do pribehu je jasné, Ze ide
po Frankovi, ved sa na neho pytal uz v prvom
obraze na stanici, ale pre¢o po fiom ide, to sa
Frank dozvie aZ vo chvili umierania. Emergencia
persondlnej identity Harmoniku sa odhaluje pro-
strednictvom flashbackov a v kontexte westernu
je zaujimavou inovaciou. Ozvlastriuje pribeh a v ko-
ne¢nom désledku flashbacky vysvetlili motivdciu
niekedy iraciondlneho Harmonikovho konania.

Cheyenne sa dostal do sporu s Frankom vtedy,
ked' chcel Frank hodit na neho a jeho ludi vyvraz-
denie McBainovcov. Cheyenne dokéze bez prob-
lémov zabijat, ale podla vlastnych slov by nikdy



nedokdzal zabit dieta, a preto robi vietko pre to,
aby aspor pred Jill o€istil svoje meno.

Jill bola prostitatka, ked vsak stretla McBaina,
vydala sa za neho. SobdSom chcela obratit List
a zatat pisat novi kapitolu svojho Zivota. Skor
nez stihla McBainovi, jeho detom a susedom
dokazat, Ze je dobrd manZelka, stala sa vdovou.
Ako sa neskdr dozvedela, bohatou vdovou, pre-
toZze manZel jej zanechal velky majetok. McBain
vedel, Ze bezvyznamny ran¢ nadobudne obrovskid
cenu vtedy, ked cez jeho Gzemie povedie Zeleznica.
Vlak potrebuje vodu a v okruhu asi patdesiatich
mil bola voda len na tomto ranci. Ked' sa Zelez-
nica blizila, za¢al sa boj o ran¢. Najprv ho chcel
ziskat Frankov zamestnavatel, a preto Frank vy-
vrazdil rodinu McBainovcov. Potom ho chcel
ziskat Frank, ktory prindtil Jil, aby ho predala
v zmanipulovanej drazbe. Jeho imysel mu pre-
kazili Cheyenne s Harmonikom, a ked' sa proti
Frankovi obratili aj jeho muzi, zdalo sa, Ze je
na lopatkach. LenZe Harmonika nechcel zabit
Franka s pomocou druhych, chcel si svoju po-
mstu vychutnat sdm, a preto v rozpore s divackym
ocakavanim pomohol tomu, koho este pred chvilou
potopil na drazbe. V sdlade s divackym ocakdva-
nim sa duel predsa len odohral, ale od podobnych
stbojov sa odliSoval atypickym priebehom. Due-
lanti sa pohybovali v rytme hudby a zabery na jed-
notlivé postavy boli prestrihdvané detailnymi za-
bermi ¢asti tvari — tato kombinacia viedla k stup-
flovaniu napatia, ktoré vyvrcholilo tasenim zbrani,
strelbou a smrtelnym zranenim Franka. Ked umie-
ral, jeho rival si strhol z krku Gstnu harmoniku
a vrazil ju Frankovi do Gst — vtedy si spomenul,

Ze pred rokmi ju stréil do st malému chlapcovi.
Flashback divakovi aj Frankovi ukdzal, ako maly
Harmonika drzal na pleciach svojho brata. Ruky
mal zviazané za chrbtom, na krku sluc¢ku, a ked' uz
maly brat nevladal stét, padol na kolend a tym
sp6sobil svojmu bratovi smrt.

Vlysoku estetickd a umeleckd hodnotu filmu po-
mohli okrem dobre vybudovaného pribehu zvysit
jednak vynikajlce herecké vykony spominanej
Stvorice hercov v hlavnych Glohdch, jednak konge-
nidlna hudba Ennia Morriconeho, ktord je organic-
kou stcastou filmového obrazu. Kazda z hlavnych
postdv md svoj osobny tén v podobe typickej me-
Lédie, konsonancie ¢i disonancie osobnych ténov
—ako celok tvoria dolezity podtext, zdvojujlci

pribeh pocas celého trvania. Hudba filmovy obraz
vyrazne rytmizuje: najlepsim prikladom tejto rytmi-
zacie je pohyb duelantov. Morricone totiz skompo-
noval hudbu k duelu skér, neZ sa zatalo nakricat,
a preto sa herci pohybovali v jej rytme, ¢o viedlo
k dokonalej sthre hudby a filmového obrazu.
Vdaka tomu vznikol pozoruhodny tanec smrti.

Peter Michalovi¢

e = Wl - -
Prof. PhDr. Peter Michalovi€,PhD. (1960), vyStudoval odbor filozofia a estetika na FF UK v Bratislave, kde od roku 1987
posobi. Prednada aj na FTF VSMU v Bratislave. Zaobera sa estetickou teriou, Strukturalizmom, poststrukturalizmom a teé-
riou rozprévania. Je autorom kniznych publikacif Az ididma keresése (Hladanie idiému, 1997), Uvod do Strukturalizmu a post-
Strukturalizmu (1997, s Paviom Minarom), Orbis terrarum est speculum ludi (1999), Krétke dvahy o vizualite a filme (2000),
Dal Segno al Fine (2003), Omnibus in omnibus (2004 ), De disciplina et arte (2005), Juraj Jakubisko (2005, s Vlastimilom
Zuskom), Interpretatio. fila - Klimt (2007), Znaky, obrazy a stiny slov (2009, s Vlastimilom Zuskom), an Csudai: Vita brevis,

ars longa (2010). Venuje sa kurétorskej Sinnosti, realizoval viac ako Sestdesiat vystav doma aj v zahranit.



Zazrak

Zazrak,
Slovensko/Cesko, 2013,
35 mm/DCP 2D, 78 min., MN 15, drdma

REZIA: Juraj Lehotsky

NAMET A SCENAR: Marek Le3tak, Juraj Lehotsky
KaMERA: Noro Hudec

HupBA: Martin Burlas

sTRIH: Marek Sulik

HRAJO: Michaela Bendulova (Ela)
Robert Roth (Roby)

Venusa Kalejova (Iveta)

Lenka Habrunova (Mirka)

Kika Potogna (Nikola)

Zaneta Polhosova (Jolana)
Sandra Raditové (Zuza)
Dominika Kmetové (Jana)
Katarina Feldekové (matka)
Ludovit Kallay (dedko)

Zuzana Struhérova (riaditelka)
Ela Lehotské (vychovavatelka)

a dalsi

OCENENIA — 2013:
Zvlastne uznanie

- s(taZ Na vychod od Zapadu
— MFF Karlove Vary

Juraj Lehotsky
*17.9.1975, Bratislava, Slovensko

V roku 1994 absolvoval odbor fotografia na Strednej umeleckopriemyselnej Skole v Bratislave a v roku 2000 réZiu doku-
mentéarneho filmu na VSMU v Bratislave. UZ pogas 3ttidif reziroval niekolko tspe3nych kratkych dokumentarnych filmov:
Tichy svet Jozka BaldZa (1995), Budeme mat vykony, budeme mat diplomy (1996), Pohreb je viastne premiéra (1997),
Nechcené deti (1998), Dvgjicky (1999), Nevedel som, Ze ta budem mat tak rdd (2000). Jeho dlhometréZny debut — dokument
Slepé ldsky (2008) ziskal Cenu Medzinarodnej konfederacie artkin (CICAE) Art Cinema Award 2008 na MFF v Cannes,

kde bol uvedeny v sekcii Quinzaine des réalisateurs. Nasledne hol uvedeny a oceneny na mnohych dalsich medzinarodnych
festivaloch. Doma ziskal narodnd filmovi cenu Sinko v sieti za najlepsi film, najlepsf dokumentérny film, najlepsiu réZiu,
najlepsf scendr, najleps strih a najlepi zvuk. Zazrak je jeho prvy dlhometrazny hrany film.

Siroty a ich rodicia

Film Zdzrak Juraja Lehotského je po filmoch Da-
kujem, dobre Matyasa Priklera a Méj pes Killer
Miry Fornay uZ tretim socidlne ladenym a festiva-
lovo zatial celkom GspeSnym slovenskym filmom
roku 2013. V kinematografii, ktord viac nez veltok
pripomina nepredvidatelne sa klukatiacu bystrinu
a pre divakov je ob¢as dokonca ponornou riekou,
sice o socidlnych filmoch nemozno hovorit ako

o0 hlavnom prude, no ich vzostup sa neda pre-
hliadnut.

Ako to pri filmoch so socialnou tematikou ¢asto
byva, vSetky tri spomenuté tituly st zaroveri filma-
mi o rodinach v krize, pripadne o vyslovene dys-
funke&nych rodinach. Kym v snimke Dakujem, dobre
vidime, ako sa rodinné vdzby trhaju, praskaji od na-
pdtia alebo povoluju pod tlakom okolnosti, od vy-
Cerpania alebo tinavy, takZe komunikacia viazne
a zadrhdva sa, Mira Fornay a Juraj Lehotsky ndm
ukazujd désledky dlhodobo nefunkénych rodinnych
ptt. Vo filme Mdj pes Killer vedie dysfunkénost
rodiny k jej nahradeniu komunitou skinhedov
a neskor k tragédii a zaroveri k neschopnosti tdto
tragédiu precitit ¢i reflektovat. V Zdzraku ma zly-
havajlcu rodinu z instituciondlnej strdnky nahradit
reedukadné centrum a z citovej stranky zase vztah
s milovanym ¢lovekom. Oboje — celkom logicky
a fatalne — zlyhdva.

Hlavnou postavou filmu Zdzrak je patnastroénd
Ela, ktord jej matka spolu so svojim novym part-
nerom odkladd do ,polepSovne”. Dieva vkladd
nadeje do vztahu so star$im, no emocionalne tupym
a socidlne nekompetentnym chlapcom Robym,
ktory kdesi ,vonku" pracuje ako straznik v super-
markete a zije v garaZi na okraji mesta. Preto Ela
zreedukatného centra uteka. LenZe Roby jej nedo-
kdze byt oporou, je voti nej lahostajny, ba dokonca
je schopny predat ju za niekolko stovdk ¢i par
gramov pervitinu.

Ked Ela strati nddej na udrzanie vztahu s Robym
asen oich spolo¢nom odchode do Anglicka sa zrd-
ti (motiv Anglicka sa objavuje aj v Dome Zuzany
Liovej, dokonca s rovnakou replikou, ktord je reak-
ciou na zdmer hrdinky: ,UZ len na teba tam ¢aka-
ju."), bez vahania a dobrovolne sa vracia do reedu-
katného centra. A hoci je opustend, bez zazemia

i perspektivy, nepdsobi zlomene ani zdfalo. Je v nej
mimoriadne zvld$tna zmes vzdoru a odovzdanosti.
Sice nikomu nedovoli, aby si o jej matku obtieral
jazyk, ale s jej predstavami, prikazmi a radami do
Zivota davno nepocita. Nepocita uz totiz s nikym.
Ten zazrak, nad ktorym vdaka jej citlivosti v zavere
filmu na sekundu prebleskne nddej, bude musiet
s najvacsou pravdepodobnostou vyrdst inde.

V inej rodine, nejakej néhradnej, hadam funkénej
a trvalo udrzatelnej...

Juraj Lehotsky nasiel zakladné obrysy témy i sa-
mu protagonistku filmu Zdzrak v skuto¢nom re-
eduka¢nom centre na vychode Slovenska, kde
so scendristom Markom Le$¢dkom a rezisérom
Matyasom Priklerom uZ niekolko rokov organizujd
filmové workshopy pre tieto tazko zvlddnutelné
Ciskérrodinou nezvlddnuté a opustené deti. Takéto
ukotvenie filmu v ,dokumente" a v osobnej skdi-
senosti moZe pripominat minuloroény film Ivety
Grofovej AZ do mesta As, pod ktorym je, rovnako
ako pod Zdzrakom, podpisany prave scendrista
a dramaturg Marek LeSc¢ak.

Takv Zdzraku, ako ajv Gréfovej filme nachadzame
hostilny, ba priam nel(tostny svet a ¢istd dusu, kto-
rej idedly a naivita prudko kontrastujd s chladnym
a krutym svetom. ,Cisté srdcia” postav sa viak
v oboch filmoch prejavuju rézne: kym Dorotkinu
citlivost prezradzajd najma tizby, sny a strachy
zachytené v animovanych sekvenciach, Elina cit-
livost a chapavost presakuje uz z jej konania,
napriklad pri starostlivosti o dlhodobo chorych
pacientov v nemocnici, kde praxuje ako sanitarka.
No Ela je zaroveri podstatne detskejSia nez Gréfo-
vej Dorotka a jej radost i jej vybusnost st radostou
a vybusnostou pubertiacky. Jej popudlivost, preja-
vujlca sa sdcanim a kri¢anim, ktoré sd viac nez
agresivitou signdlmi bezmocnosti, vSak moze
pripomendt daldiu bezprizorni hrdinku — Betku
z Fornayovej debutu Listicky. No na rozdiel od Do-
rotky, ktord sa ddva Zivotom undsat, i na rozdiel
od Betky, ktord na kazdy necakany otras takmer
bezvynimky reaguje Gtokom, ba ajna rozdiel od va¢-
Siny vé@havych muzskych protagonistov vo filmoch
Dakujem, dobre a M&j pes Killer je Ela schopna
rozhodovat sa. Ba dokonca sa zd4, Ze dokdze



za svoje rozhodnutia — nie vzdy $tastné &i spravne
— aj niest zodpovednost.

Tym Zdzrak véas porusuje nikajlci sa stereotyp,
podla ktorého sa diev¢ata bez zézemia bezvycho-
diskovo stavaju obetami sexudlneho nésilia & ru-
kojemnic¢kami muzov, ako to vidime vo filmoch
AZ do mesta A$, Cigdn Martina Sulika a ¢iastocne
v ListiCkdch Miry Fornay. Aj Ela sice zakdsi znasil-
nenie i ponizenie, no napokon z tohto rdmca unik4.

Napriek odliSnostiam vSak v spomenutych fil-
moch —a to nielen pokial ide o tému — prevladajd
podobnosti. Juraj Lehotsky si napriklad zvolil
podobny spdsob rozprdvania, aky nachadzame
vo filmoch AZ do mesta As a Mdj pes Killer. Bez
zbyto€ného dopoveddvania divakovi predhadzuje
situdcie,nemazndsasnim, scendristicky munepod-
lieza. Podobne ako predo$lé dva filmy aj Zdzrak
zachytdva len fragmenty, neobjasfiuje motivacie
vedlajsich postdy, a predsa sa prerezava priamo
k podstate. Dokonca je zo vSetkych troch filmov
scendristicky a dramaturgicky zrejme najdotiah-
nutejsi.

K dojmu preciznej vystavby a narativnej ¢istoty
prispieva aj hudba s presne ddvkovanymi minima-
Listickymi akordmi a rovnako kamera, ktord sa
prevazni vacsinu ¢asu pohybuje v blizkosti hlavnej
hrdinky. Nedovoli jej ujst zo zaberu, alebo ak &no,
tak divak citi, Ze jej je stale nablizku. Len v jednom
obraze kamera ELlu opustf: stane sa to vo chvili,
ked Roby siahne po droge a opustfju sam. (Na dru-
hej strane vSak prave kamera vnasa do filmu ne-
¢akané prvky: az v druhej tretine nam napriklad
odhali Elin zanedbany chrup a prizna tak, Ze ju
snima predovsetkym z lichotivych uhlov.) Naopak,
vo filme AZ do mesta AS sa kamera obcas takmer
az autisticky odvracia od protagonistov a ststredi
sa na pusté mestské interiéry, pripadne sa obraz
v citlivych chvilach dokonca rozostruje. Rozostre-
nie v klG¢ovom okamihu nachadzame aj v Killerovi,
kde po smrti rémskeho chlapca kamera doslova
,odmietne" zaostrit na hlavného hrdinu. V Zdzra-
ku je naproti tomu kamera takmer starostliva —
jej dohlad akoby suploval chybajicu materinsku
figdru. A tak hoci je Ela echom ¢i blizkou pribuz-
nou inych postdv slovenskych socialne ladenych
filmov, hoci je nevlastnou sestrou Betky i Dorotky,
hoci st vietky tieto postavy bezprizornymi sirotami
Zijucich rodi¢ov, Elamd nad sebou, pripadne prisebe
¢i oproti sebe aspori ochranny pohlad kamery.

Ci je to pre divakov dost, alebo mélo, to ukaze jej
cesta slovenskymi kinami. PretoZe napriek tomu,
Ze Zdzrak jednoznacne je precizne vystavany

a silny film, prichddza do kin az v tretej linii.

Na kinematografiu, v ktorej sa ro¢ne urodf len
niekolko celovecernych hranych filmov, méze byt
viacnasobné déja-vu zrazu mensim zazrakom,
nez akym by bol byval Zdzrak este pred rokom.

Méria Ferencuhova

Doc. Mgr. Maria Ferenéuhova, PhD. (1975), prednasa od roku 2003 na FTF VSMU v Bratislave. Prekladé z francdzstiny
(Paul Virilio, Philippe Brenot, Jean Echenoz, Amélie Nothomb, Philippe Sollers, Samuel Beckett a.). Je autorkou troch
zbierok poézie — Skryté titulky (2003), Princip neistaty (2008), Ohrozeny druh (2012) - a vedeckej monografie

OdloZeny cas. Filmové pramene, historiografia, dokumentdrny film (2009).



Mesiac

Mesiac,
Slovensko, 2012,
35 mm/DCP 2D/blu-ray, 10 min., MP 12, animovany

REZ1a: Ondrej Rudavsky
sceNAr: Ondrej Rudavsky
kAMERA: Ondrej Rudavsky

Hupsa: Wolfgang Amadeus Mozart
sTRIH: Ondrej Rudavsky
ANIMACIA: Ondrej Rudavsky

OCENENIA — 2013:
ZvIaStna cena — 20. MFF Febiofest Bratislava;

Igric v kategérii animovand tvorba

— 24 vyrogné ceny Slovenského filmového zvazu,

Unie slovenskych televiznych tvorcov a Literarneho fondu

predfilm k filmu
HiroSima, moja laska

Sneh

Sneh/La Neige,
Slovensko/Franctzsko, 2013,
35 mm/DCP 2D/blu-ray, 18 min., MP 12, animovany

REZ1a: Ivana Sebestova

NAMET: Ivana Sebestova

scenir: Ivana Sebestova, Katarina Molakova
Hupea: Longital

VYTVARNE NAVRHY: Ivana Sebestova
aNIMAcIA: Ivana Sebestova

Stefan Gura

Peter Skala

Michal Struss

STRIH: Matej Bene§

GEINkuIU: Sofa Norisova

Tomas Mastalir

Vladimir Obsil

predfilm k filmu
Snehulienka: Iny pribeh

Nymfomanka

Nymphomaniac,
Dénsko, 2013

REZIA: Lars von Trier

SCENAR: Lars von Trier

kaMera: Manuel Alberto Claro
sTRIH: Molly Malene Stensgaard
HRAJO: Charlotte Gainsbourg (Joe)
Stellan Skarsgard (Seligman)
Stacy Martin (mladé Joe)

Shia LaBeouf (Jerome)

Christian Slater (otec Joe)

Uma Thurman (pani H.)

Jamie Bell

Willem Dafoe

Udo Kier

Jean-Marc Barr

a dalsf

Lars von Trier
*30. 4. 1956, Kodari, Dansko

V roku 1983 absolvoval Dansku filmov( Skolu. Jeho celovecerny filmovy debut Prvok zlocinu bol oceneny na MFF v Cannes
av Chicagu. V 90. rokoch sa stal jednym z najispesnejsich eurépskych rezisérov. Z deviatich von Trierovych filmov vybra-
nych do sitaZe v Cannes boli §tyri ocenené hlavnymi cenami — Prvok zlocinu (1984), Eurdpa (199 1), Prelomit viny (1996)
a Tanecnica v tme (2000), pricom posledny z nich ziskal Zlatd palmu a Bjork Cenu pre najlepsiu herecku. Rovnaké ocenenia
ziskali aj herecky v jeho filmoch Antikrist (2009) a Melancholia (2011). Von Trier je spoluautorom koncepcie Dogma 95
(nakratil podla nej Idiotov) a tvorcom 50 reklam, videoklipov a televiznych filmov. Celosvetovy Gspech mal najm jeho
serial Krdlovstvo (1994, 1997).
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PROJEKT 100 - 2013 - PROGRAM

¥V FILMOVE KLUBY

FK v Mizeu SNP BANSKA BYSTRICA
» 16.9.-5.12. 2013
16.9. Zazrak
23.9. Big Lebowski
30.9. Lore
7.10. Vtedy na Zapade
10.10. Sunset Boulevard
14.10. Snehulienka: Iny pribeh + Sneh
28.10. Hirosima, moja laska + Mesiac
11.11. Post tenebras lux
5.12. Pieta

FK Oko BANSKA STIAVNICA
» 13.9. -29.11. 2013
13.9. Lore
27.9. Zazrak
4.10. Sunset Boulevard
18.10. Post tenebras lux
25.10. Big Lebowski
08.11. Vtedy na Zapade
15.11. Snehulienka: Iny pribeh + Sneh
29.11. Hiro8ima, moja laska + Mesiac

Artkino za zrkadlom BRATISLAVA
» 8.9.-28.10. 2013
8.-9.9. Zazrak
11.9. Pieta
15.9. Big Lebowski
22.-23.9. Snehulienka: Iny pribeh + Sneh
29.-30.9. Vtedy na Zapade
6.~7.10. Sunset Boulevard
13.10. Lore
20.10. Hiro8ima, moja laska + Mesiac
28.10. Post tenebras lux

FK Igric BRATISLAVA
»5.9.-31.10. 2013
5.9. Zéazrak
12.9. Zazrak
15.9. Pieta
19.9. Snehulienka: Iny pribeh + Sneh
3.10. Sunset Boulevard
24.10. Lore
31.10. Post tenebras lux

Kino Lumiére BRATISLAVA
»5.9.-30.12. 2013
5-11.9. Zazrak
13.9. Zazrak
25.9. Zazrak
27-29.9. Zazrak
1.-3.10. Zazrak
15-16.10. Zazrak
22.10. Zazrak

1-3.11.
17.11.
29.-30.11.
18.12.
20.-21.12.
12.-18.9.
23.9.
27.-29.9.
13.-15.10.
22.10.
28.10.
2.-412.
12.-19.9.
11.-12.10.
4-6.11.
18.-19.11.
10-12.12.
14.-15.9.
26.9.
30.9.
1.-2.10.
17.-18.10.
1.12.
6.-8.12.
27.12.
19.-22.9.
2.10.
17.-19.10.
21.10.
28.10.
9-10.12.
12.12.
28.-29.12.
24.9.

30.9.
1.10.
3.-9.10.
13.-15.12.
20.-22.12.
3.-9.10.
20.10.
22.10.
31.10.
7.11.
13.-15.12.
30.12.
3-6.10.
10.10.
14.10.
19.-20.10.
4-5.11.
15-16.11.
16-18.12.
10.-16.10.
1-3.11.
17.-18.11.

Zazrak

Zazrak

Zazrak

Zazrak

Zazrak

Pieta

Pieta

Pieta

Pieta

Pieta

Pieta

Pieta

Lore

Lore

Lore

Lore

Lore

Big Lebowski

Big Lebowski

Big Lebowski

Big Lebowski

Big Lebowski

Big Lebowski

Big Lebowski

Big Lebowski

Vtedy na Zapade

Vtedy na Zapade

Vtedy na Zapade

Vtedy na Zapade

Vtedy na Zapade

Vtedy na Zapade

Vtedy na Zapade

Vtedy na Zapade

Snehulienka: Iny pribeh + Sneh
Snehulienka: Iny pribeh + Sneh
Snehulienka: Iny pribeh + Sneh
Snehulienka: Iny pribeh + Sneh
Snehulienka: Iny pribeh + Sneh
Snehulienka: Iny pribeh + Sneh
Sunset Boulevard

Sunset Boulevard

Sunset Boulevard

Sunset Boulevard

Sunset Boulevard

Sunset Boulevard

Sunset Boulevard

Pena dnf

Pena dni

Pena dni

Pena dni

Pena dni

Pena dni

Pena dnf

HiroSima, moja laska + Mesiac
HiroSima, moja laska + Mesiac
Hirosima, moja laska + Mesiac

20.11. HiroSima, moja laska + Mesiac
2.-4.12. Hirodima, moja laska + Mesiac
29.10.-4.11. Post tenebras lux
28.11.-30.11. Post tenebras lux
5.12. Post tenebras lux
19.12. Post tenebras lux

28.10. Hirosima, moja laska + Mesiac
4.11. Snehulienka: Iny pribeh + Sneh
11.11. Sunset Boulevard

Kino Usmev KOSICE
» Program najdete na stranke www.asfk.sk

Kino Mladost BRATISLAVA
»5.9.-17.11. 2013
5-10.9. Pieta
12.-16.9. Zazrak
20.-22.9. Snehulienka: Iny pribeh + Sneh
23.-24.9. Vtedy na Zapade
26.9.-2.10. Sunset Boulevard
4.-5.10. Big Lebowski
12.-16.10. Penadni
17.-23.10. Post tenebras lux
24.-27.10. HiroSima, moja laska + Mesiac
15-17.11. Lore

FK 1115 kino Akropola KREMNICA
»17.9.-17.12. 2013
17.9. Zazrak
1.10. Pieta
8.10. Big Lebowski
15.10. Vtedy na Zapade
22.10. Snehulienka: Iny pribeh + Sneh
29.10. Sunset Boulevard
12.11. HiroSima, moja laska + Mesiac
19.11. Post tenebras lux
17.12. Lore

FK BYTCA
» 18.10. - 20.12. 2013
18.10. Lore
3.11. Big Lebowski
24.11. Sunset Boulevard
20.12. Vtedy na Zapade

FK Rebel HANDLOVA
> 19.9. - 24.10. 2013
19.9. Zazrak
26.9. Big Lebowski
3.10. Lore
10.10. Snehulienka: Iny pribeh + Sneh
17.10. Vtedy na Zapade
24.10. Hirosima, moja laska + Mesiac

FK Otaznik LEVICE
» 18.9.-20.11. 2013
18.9. Zézrak
25.9. Pieta
2.10. Big Lebowski
9.10. Lore
16.10. Vtedy na Zapade
23.10. Snehulienka: Iny pribeh + Sneh
30.10. Sunset Boulevard
6.11. Penadni
13.11. Hiro3ima, moja laska + Mesiac
20.11. Post tenebras lux

Kinoklub Fajn HUMENNE
> 8.9.-12.12. 2013
8.-9.9. Zazrak
11.9. Pieta
25.9. Big Lebowski
9.10. Snehulienka: Iny pribeh + Sneh
16.10. Vtedy na Zapade
30.10. Lore
13.11. Sunset Boulevard
21.-22.11. Penadnf
27.11. HiroSima, moja laska + Mesiac
12.12. Post tenebras lux

FK kino Usmev LEVOCA
> 24.9. - 16.11. 2013
24.-25.9. Zazrak
4.-5.10. Big Lebowski
11.-12.10. Vtedy na zapade
18.-19.10. Snehulienka: Iny pribeh + Sneh
8.-9.11. Lore
15.-16.11. Hirosima, moja laska + Mesiac

FK Iskra KEZMAROK
»9.9.-11.11. 2013
9.9. Pieta
16.9. Big Lebowski
23.9. Lore
30.9. Zézrak
7.10. Penadni
14.10. Vtedy na Zapade
21.10. Post tenebras lux

FK Eurépa LUCENEC
» 16.9. - 23.12. 2013
16.9. Zazrak
30.9. Big Lebowski
14.10. Pieta
28.10. Sunset Boulevard
11.11. Penadni
25.11. Vtedy na Zapade
9.12. Snehulienka: Iny pribeh + Sneh
23.12. HiroSima, moja laska + Mesiac

FK MCK MALACKY
» 2.10. - 4.12. 2013
2.10. Pieta
9.10. Big Lebowski
16.10. Vtedy na Zapade
23.10. Sunset Boulevard
30.10. Hirosima, moja laska + Mesiac
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6.11. Zazrak

13.11. Snehulienka: Iny pribeh + Sneh
20.11. Penadni

27.11. Lore

4.12. Post tenebras lux

16.10. Lore

23.10. Snehulienka: Iny pribeh + Sneh
6.11. Penadni
4.12. Hiroima, moja laska + Mesiac

21.11. Lore
12.12. Vtedy na Zapade

22.10. Penadni
29.10. HiroSima, moja laska + Mesiac

FK Alternativa MARTIN
»11.9.-13.11. 2013
11.-15.9. Zazrak
18.9. Pieta
25.9. Lore
1.10. Big Lebowski
9.10. Vtedy na Zapade
16.10. Snehulienka: Iny pribeh + Sneh
23.10. Sunset Boulevard
30.10. Hirosima, moja laska + Mesiac
6-11.11. Penadni
13.11. Post tenebras lux

FK kino Mier NOVE ZAMKY
»5.9.-27.11. 2013
5.9. Zazrak
18.9. Big Lebowski
2.10. Pieta
16.10. Lore
30.10. Pena dni
13.11. Snehulienka: Iny pribeh + Sneh
27.11. Post tenebras lux

FK ,,K4” MODRA
> 4£.10. - 20.12. 2013
4.10. Zazrak
11.10. Pieta
18.10. Big Lebowski
25.10. Vtedy na Zapade
8.11. Snehulienka: Iny pribeh + Sneh
15.11. Sunset Boulevard
22.11. Penadni
29.11. HiroSima, moja laska + Mesiac
6.12. Post tenebras lux
20.12. Lore

FK Dom kultiry NAMESTOVO
»11.9.-6.11. 2013
11.9. Zazrak
18.9. Big Lebowski
25.9. Vtedy na Zapade
2.10. Snehulienka: Iny pribeh + Sneh
16.10. Sunset Boulevard
23.10. Pena dni
30.10. Hirosima, moja laska + Mesiac
6.11. Post tenebras lux

FK Tatra NITRA
> 23.9. - 26.11. 2013
23.9. Zazrak
8.10. Pieta
14.10. Lore
22.10. Sunset Boulevard
29.10. Vtedy na Zapade
11.11. Snehulienka: Iny pribeh + Sneh
18.11. Post tenebras lux
26.11. Big Lebowski

FK kino Povazan NOVE MESTO NAD VAHOM

»2.10. - 4.12. 2013
2.10. Zazrak
9.10. Pieta

FK Kultirne centrum PEZINOK
» 10.9.-17.12. 2013
10.9. Zazrak
24.9. Pieta
1.10. Big Lebowski
15.10. Sunset Boulevard
22.10. Vtedy na Zapade
5.11. Snehulienka: Iny pribeh + Sneh
12.11. Lore
26.11. Penadni
3.12. HiroSima, moja laska + Mesiac
17.12. Post tenebras lux

FK pri DK PUCHOV
» 25.9. -27.11. 2013
25.9. Zazrak
2.10. Pieta
9.10. Big Lebowski
16.10. Lore
23.10. Vtedy na Zapade
30.10. Snehulienka: Iny pribeh + Sneh
6.11. Sunset Boulevard
13.11. Penadni
20.11. Hiro8ima, moja laska + Mesiac
27.11. Post tenebras lux

FK kino Orbis RIMAVSKA SOBOTA
> 16.9. - 9.12. 2013
16.9. Zazrak
23.9. Snehulienka: Iny pribeh + Sneh
14.10. Vtedy na Zapade
21.10. Big Lebowski
11.11. Sunset Boulevard
25.11. Penadnf
9.12. HiroSima, moja laska + Mesiac

FK SALA
» 25.9.-20.11. 2013
25.9. Big Lebowski
9.10. Vtedy na Zapade
23.10. Sunset Boulevard
6.11. Zazrak
20.11. Penadni

Artkino Metro TRENCIN
» 5.9.-30.10. 2013
5-.8.9. Zézrak
8.-9.10. Zazrak
10-11.9. Pieta
18.-19.9. Big Lebowski
20.10. Big Lebowski
24.-25.9. Snehulienka: Iny pribeh + Sneh
26.-27.9. Vtedy na Zapade
2.-3.10. Sunset Boulevard
4.-5.10. Penadni
29.-30.10. Penadnf
15.-16.10. Hiro8ima, moja laska + Mesiac
17.-19.10. Post tenebras lux

FK Fontana PIESTANY
> 16.9.-18.11. 2013
16.9. Pieta
23.9. Big Lebowski
30.9. Vtedy na zapade
7.10. Lore
14.10. Sunset Boulevard
21.10. Snehulienka: Iny pribeh + Sneh
28.10. Pena dni
4.11. Post tenebras lux
11.11. HiroSima, moja laska + Mesiac
18.11. Zazrak

FK kino Mladost SENICA
» 10.9.-17.12. 2013
10.9. Zazrak
24.9. Vtedy na Zapade
8.10. Pieta
22.10. Snehulienka: Iny pribeh + Sneh
5.11. HiroSima, moja laska + Mesiac
19.11. Sunset Boulevard
3.12. Penadni
17.12. Post tenebras lux

FK Pocity PRESOV
> 8.9.-27.10. 2013
8.9. Zazrak
15.9. Pieta
22.9. Lore
12.10. Snehulienka: Iny pribeh + Sneh
13.10. Sunset Boulevard
20.10. Vtedy na Zépade
27.10. Post tenebras lux

FK kino Nova SERED
»10.9.-12.11. 2013
10.9. Zazrak
17.9. Pieta
24.9. Big Lebowski
1.10. Lore
8.10. Vtedy na Zapade
15.10. Snehulienka: Iny pribeh + Sneh
22.10. Sunset Boulevard

FK Naoko TRNAVA
» 1.10. - 3.12. 2013
1.10. Pieta
8.10. Zazrak
15.10. Sunset Boulevard
22.10. Big Lebowski
29.10. Pena dni
5.11. HiroSima, moja laska + Mesiac
12.11. Vtedy na Zapade
19.11. Post tenebras lux
26.11. Snehulienka: Iny pribeh + Sneh
3.12. Lore

FK Cinema TRSTENA
> 23.9. -9.12. 2013
23.9. Big Lebowski
7.10. Sunset Boulevard
14.10. HiroSima, moja laska + Mesiac
21.10. Vtedy na Zapade
18.11. Zazrak

FK ‘93 PRIEVIDZA
»12.9.-12.12. 2013
12.9. Big Lebowski
26.9. Snehulienka: Iny pribeh + Sneh
10.10. Hiro3ima, moja laska + Mesiac
7.11. Post tenebras lux
14.11. Sunset Boulevard

29.10. Penadni 25.11. Lore
5.11. HiroSima, moja laska + Mesiac 2.12. Penadnf
12.11. Post tenebras lux 9.12. Post tenebras lux
FK kino Mier SPISSKA NOVA VES FK Ypsilon TURZOVKA

> 10.9. - 29.10. 2013
10.9. Zazrak
17.9. Big Lebowski
24.9. Vtedy na Zapade
1.10. Sunset Boulevard
8.10. Snehulienka: Iny pribeh + Sneh
15.10. Lore

> 21.9.-30.11. 2013
21.9. Big Lebowski
5.10. Zazrak
19.10. Vtedy na Zapade
9.11. Snehulienka: Iny pribeh + Sneh
16.11. Lore
30.11. Sunset Boulevard



50 — 51

FK KC Stanica ZILINA - ZARIECIE
» 10.9. - 5.11. 2013
10.9. Zazrak
24.9. Vtedy na Zapade
1.10. Sunset Boulevard
15.10. Lore
5.11. Post tenebras lux

7.11. Snehulienka: Iny pribeh + Sneh
5.12. Big Lebowski

V KINA

CINEMAX KOSICE
»5.9.-5.11. 2013
5-11.9. Zazrak
1.10. Pieta
8.10. Big Lebowski
22.10. Pena dni
29.10. Sunset Boulevard
5.11. Hirosima, moja laska + Mesiac

8.10. Penadni
15.10. Vtedy na Zapade
22.10. Sunset Boulevard
5.11. HiroSima, moja laska + Mesiac

5.11. HiroSima, moja laska + Mesiac

CINEMAX BANSKA BYSTRICA
»59. -5.11. 2013
5-11.9. Zazrak
1.10. Pieta
8.10. Big Lebowski
22.10. Pena dni
29.10. Sunset Boulevard
5.11. HiroSima, moja laska + Mesiac

Kino Nostalgia BRATISLAVA
» 25.9. - 25.10. 2013
25.9. Zazrak
2.10. Pieta
9.-10.10. Pena dnf
16.10. Sunset Boulevard
19.10. Vtedy na zapade
24.10. Snehulienka: Iny pribeh + Sneh
25.10. Big Lebowski

Kino Centrum MICHALOVCE
» 10.9. - 13.11. 2013
10.-11.9. Zazrak
18.9. Big Lebowski
25.9. Snehulienka: Iny pribeh + Sneh
1.10. Pieta
9.10. Vtedy na Zépade
16.10. Sunset Boulevard
22.10. Pena dni
29.10. HiroSima, moja laska + Mesiac
6.11. Lore
13.11. Post tenebras lux

Kino Torysa SABINOV
»7.9.-1.12. 2013
7.-8.9. Zazrak
28.-29.9. Sunset Boulevard
12.-13.10. Big Lebowski
18.-19.10. Post tenebras lux
26.-27.10. Vtedy na Zapade
2.-3.11. Snehulienka: Iny pribeh + Sneh
30.11-1.12. Lore
7.-8.12. HiroSima, moja laska + Mesiac

CINEMAX TRNAVA
» 10.9.-5.11. 2013
10.9. Zazrak
17.9. Pieta
1.10. Big Lebowski
8.10. Vtedy na Zapade
15.10. Pena dnf
29.10. Sunset Boulevard
5.11. Hirosima, moja laska + Mesiac

CINEMAX SKALICA
»17.9. - 29.10. 2013
17.9. Zazrak
1.10. Big Lebowski
15.10. Vtedy na Zapade
29.10. Penadni

Kino Tatra VRABLE
> 19.9. - 8.12. 2013
19.-20.9. Zazrak
21.-22.9. Vtedy na Zapade
19.-20.10. Big Lebowski
24.-25.10. Snehulienka: Iny pribeh + Sneh
21.-22.11. HiroSima, moja laska + Mesiac
7.-8.12. Lore

Kino Mostar BREZNO
»2.11.-17.11. 2013
2-3.11. Lore
6.11. Zézrak
7.11. HiroSima, moja laska + Mesiac
10.-11.11. Sunset Boulevard
13.11. Big Lebowski
16.-17.11. Vtedy na Zapade

CINEMAX NITRA
» 10.9. -5.11. 2013
10.9. Pieta
1.10. Zazrak
8.10. Sunset Boulevard
15.10. Penadni
22.10. Big Lebowski
5.11. Hirosima, moja laska + Mesiac

Kino Centrum SNINA
» 10.9. - 5.11. 2013
10.9. Zazrak
17.9. Big Lebowski
8.10. Snehulienka: Iny pribeh + Sneh
15.10. Vtedy na Zapade
22.10. Lore
5.11. HiroSima, moja laska + Mesiac

Kino Tekov ZLATE MORAVCE
> 17.9. - 25.9. 2013
17.-18.9 Pieta
20.-22.9. Big Lebowski
23.9. Zazrak
24.-25.9. Lore

CINEMAX DUNAJSKA STREDA
»17.9.-12.11. 2013
17.9. Zazrak
1.10. Big Lebowski
15.10. Vtedy na Zapade
29.10. Pena dni
12.11. Hiro8ima, moja laska + Mesiac

Panoramatické 3D Kino PARTIZANSKE
10.9. - 3.12. 2013
10.9. Zazrak
24.9. Vtedy na Zépade
8.10. Penadni
22.10. Big Lebowski
5.11. Pieta
19.11. Hiro3ima, moja laska + Mesiac
3.12. Snehulienka: Iny pribeh + Sneh

Kino Dom kultiry GALANTA
> 24.9.-17.12. 2013
24.9. Zazrak
22.10. Vtedy na Zapade
19.11. Pena dni
17.12. Hiro8ima, moja laska + Mesiac

CINEMAX POPRAD
» 10.9. -5.11. 2013
10.9. Pieta
17.9. Zazrak
1.10. Big Lebowski
8.10. Penadni
15.10. Vtedy na Zapade
29.10. Sunset Boulevard
5.11. HiroSima, moja laska + Mesiac

Kino X STUPAVA
»8.9.-17.11. 2013
8.9. Zézrak
15.9. Pieta
22.9. Big Lebowski
29.9. Lore
13.10. Vtedy na Zapade
20.10. Snehulienka: Iny pribeh + Sneh
27.10. Sunset Boulevard
3.11. Penadni
10.11. Hiro8ima, moja laska + Mesiac
17.11. Post tenebras lux

Europa CINEMAS 4D ZVOLEN
»11.9.-13.11. 2013
11.9. Zazrak
18.9. Pieta
25.9. Big Lebowski
2.10. Lore
9.10. Vtedy na Zapade
16.10. Snehulienka: Iny pribeh + Sneh
23.10. Sunset Boulevard
30.10. Pena dni
6.11. HiroSima, moja laska + Mesiac
13.11. Post tenebras lux

Kino Pod Hradovou TISOVEC
» 15.10. - 10.12. 2013
15.10. Zazrak
5.11. Lore
10.12. Big Lebowski

CINEMAX ZILINA
» 10.9.-5.11. 2013
10.9. Pieta
1.10. Zézrak
8.10. Big Lebowski
15.10. Pena dni
29.10. Sunset Boulevard
5.11. Hirosima, moja laska + Mesiac

Kino Usmev HLOHOVEC
»5.9.-5.12. 2013
5.9. Zazrak
3.10. Vtedy na Zépade

CINEMAX PRESOV
»10.9. - 5.11. 2013
10.9. Pieta
17.9. Big Lebowski
1.10. Zazrak

CINEMAX TRENCIN
» 10.9.-5.11. 2013
10.9. Zazrak
17.9. Pieta
1.10. Big Lebowski
8.10. Vtedy na Zépade
15.10. Penadni
22.10. Sunset Boulevard
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« Obcianske zdruzenie ASFK zastresuje a podporuje Cinnost vyse Styridsiatich
filmovych klubov
« Je distributorom filmov zo zlatého fondu svetovej kinematografie

o Je distributorom vitaznych filmov z MFF Cannes, MFF Benatky, MFF Locarno,
MFF Karlove Vary, MFF Rotterdam, MFF Berlin, MFF Sundance, ,oscarovych” titulov atd.

e Je distributorom slovenskych autorskych hranych, dokumentarnych
a animovanych filmov

« Je najuspesnejsim distributorom sucasnych slovenskych a ceskych
dokumentarnych filmov

» Je hlavnym organizatorom sutazného medzinarodného filmového festivalu FEBIOFEST
a najvacsej filmovej putovnej prehliadky PROJEKT 100 v SR
e Od roku 1993 dvakrat ro¢ne organizuje programovacie seminare pre dramaturgov
filmovych klubov
« Vrokoch 1995 a 1996 organizovala Medzinarodny festival filmovych klubov
na Slovensku

» Zalozila a od roku 1997 kazdy druhy rok organizuje ¢esko-slovenske
filmologické konferencie

Asocidcia slovenskyecl
lupréci so Slovenskym filmo

« Vroku 1999 zaloZila a do roku 2002 organizovala letny filmovy seminar 4 Zivly

« Podiela sa na programe najvyznamnejsich filmovych a multimedialnych
podujati a festivalov

« Vydava casopis KINO-IKON - jediny filmologicky casopis pre vedu o filme
a pohyblivom obraze v SR
« Organizuje projekt FILMY PRE SKOLY
« Je vydavatelom filmologickych publikacii a DVD
« Udeluje vyro¢né ceny ASFK pre najlepsi filmovy klub, najlepsi klubovy film a za prinos svetove;
a slovenskej kinematografii, ktoré doteraz ziskali LECH MAJEWSKI, JAN JIRA,

AGNIESZKA HOLLAND, MARTIN SULIK, FERO FENIQ MARCEL tOZINSKI, JERZY SKOLIMOWSKI,
STANISLAV SZOMOLANYI, MIKLOS JANCSO, ANDRZEJ WAJDA, PETER SOLAN

« Je lauredtom doteraz vsetkych narodnych cien SLNKO V SIETI pre zahrani¢ny film
v slovenskej distribucii - (Melancholia (r. L. von Trier), 4 mesiace, 3 tyzdne,
2 dni (r. C. Mungiu), Grbavica (r. J. Zbani¢), Kukuska (r. S. Rogozkin) a laureatom
CIEN SLOVENSKEJ FILMOVEJ KRITIKY

e Za 20 rokov uviedla ASFK do kin 850 zahranicnych a slovenskych filmov
« Vroku 2013 obsahuje klubotéka ASFK takmer 400 titulov pre kina a filmove kluby

« ASFK je clenom Unie filmovych distributorov SR a Medzinarodnej federacie
filmovych klubov FICC

« Projekty ASFK podporuju AVF, MK SR, MEDIA, SFU, SAPA, Visegrad Fund, Polsky institut
v Bratislave, Ceské centrum v Bratislave a dalsf partneri

Adresa a kontakt: Brnianska 33 | 811 04 | Bratislava
tel.: 00421 - 2 / 546 520 18, 00421-2-/ 546 520 19 | tel. / fax: 00421-2 / 546 520 17
asfk@asfk.sk | www.asfk.sk | facebook: ASFK
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PROGRAM FILMOVYCH KLUBOV

PROGRAM KIN

(— FK v Mizeu SNP BANSKA BYSTRICA > 16.9. - 5.12. 2013
FK Oko BANSKA STIAVNICA > 13.9. - 29.11. 2013
Artkino za zrkadlom BRATISLAVA > 8.9. - 28.10. 2013
FK Igric BRATISLAVA > 5.9. - 31.10. 2013

Kino Lumiére BRATISLAVA » 5.9. - 30.12. 2013

Kino Mladost BRATISLAVA » 5.9. - 17.11. 2013

FK BYTCA » 18.10. - 20.12. 2013

FK Rebel HANDLOVA > 19.9. - 24.10. 2013

Kinoklub Fajn HUMENNE > 8.9. - 12.12. 2013

FK Iskra KEZMAROK > 9.9. - 11.11. 2013

Kino Usmev KOSICE

FK 1115 kino Akropola KREMNICA > 17.9. - 17.12. 2013
FK Otéznik LEVICE > 18.9. - 20.11. 2013

FK kino Usmev LEVOCA » 24.9. - 16.11. 2013

FK Eurépa LUGENEC > 16.9. - 23.12. 2013

FK MCK MALACKY > 2.10. - 4.12. 2013

FK Alternativa MARTIN » 11.9. - 13.11. 2013

FK “K4“ MODRA > 4.10. - 20.12. 2013

FK Dom kultiry NAMESTOVO » 11.9. - 6.11. 2013

FK Tatra NITRA » 23.9. - 26.11. 2013

FK kino Povazan NOVE MESTO NAD VAHOM > 2.10. - 4.12. 2013
FK kino Mier NOVE ZAMKY > 5.9. - 27.11. 2013

FK Kultdrne centrum PEZINOK » 10.9. - 17.12. 2013
FK Fonténa PIESTANY » 16.9. - 18.11. 2013

FK Pocity PRESOV » 8.9. - 27.10. 2013

FK “93 PRIEVIDZA » 12.9. - 12.12. 2013

FK pri DK PUCHOV > 25.9. - 27.11. 2013

FK kino Orbis RIMAVSKA SOBOTA » 16.9. - 9.12. 2013
FK kino Mladost SENICA» 10.9. - 17.12. 2013

FK kino Nova SERED » 10.9. - 12.11. 2013

FK kino Mier SPISSKA NOVA VES > 10.9. - 29.10. 2013
FK SALA > 25.9. - 20.11. 2013

Artkino Metro TRENCIN » 5.9. - 30.10. 2013

FK Naoko TRNAVA > 1.10. - 3.12. 2013

FK Cinema TRSTENA » 23.9. - 9.12. 2013

FK Ypsilon TURZOVKA » 21.9. - 30.11. 2013

\_ FK KC Stanica ZILINA - ZARIECIE » 10.9. - 5.11. 2013

— CINEMAX BANSKA BYSTRICA > 5.9. - 5.11. 2013
Kino Nostalgia BRATISLAVA » 25.9. - 25.10. 2013
Kino Mostar BREZNO > 2.11. - 17.11. 2013
CINEMAX DUNAJSKA STREDA » 17.9. - 12.11. 2013
Kino Dom kultiry GALANTA » 24.9. - 17.12. 2013
Kino Usmev HLOHOVEC > 5.9. - 5.12. 2013
CINEMAX KOSICE»>5.9.-5.11. 2013

Kino Centrum MICHALOVCE » 10.9. - 13.11. 2013
CINEMAX NITRA > 10.9.-5.11. 2013
Panoramatické 3D Kino PARTIZANSKE > 10.9. - 3.12. 2013
CINEMAX POPRAD > 10.9. - 5.11. 2013

CINEMAX PRESOV > 10.9. - 5.11. 2013

Kino Torysa SABINOV » 7.9. - 1.12. 2013

CINEMAX SKALICA » 17.9.-29.10. 2013

Kino Centrum SNINA > 10.9. - 5.11. 2013

Kino X STUPAVA » 8.9. - 17.11. 2013

Kino Pod Hradovou TISOVEC » 15.10. - 10.12. 2013
CINEMAX TRENCIN » 10.9. - 5.11. 2013

CINEMAX TRNAVA > 10.9.-5.11. 2013

Kino Tatra VRABLE > 19.9. - 8.12. 2013

Kino Tekov ZLATE MORAVCE > 17.9. - 25.9. 2013
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SPOLUORGANIZATORL:

Europa CINEMAS 4D ZVOLEN > 11.9. - 13.11. 2013
\— CINEMAX ZILINA > 10.9.-5.11. 2013

FILM.SK JE EVIDOVANY MK SR POD EV. C. EV 947/08



