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Filmy, ktoré mame radi

Projekt 100 je podujatie, ktoré oblubuji nielen dramaturgovia klubovych kin (mdZe byt krajsf zaZitok, ako vidiet film
na velkom platne?), ale ajich divéci. Projekt 100 sa stal pre filmového nad3enca sviatkom. Prinaa pohyblivé obrazy,
ktoré nepatria do kategdrie mainstreamu a ocent ich kaZdy, kto po¢as roka navstevuje svoj obltibeny filmovy klub,
ale aj ten, kto sa na projekciu nahodne zatila (zarucujem, Ze uZ neodide sklamany). Po jarnom Febiofeste je prave
jesenné nacasovanie desiatich vynimognych snimok tym najlepSim dévodom stravit vecery v pritmi kinosaly. Tohto-
ro¢ny Projekt 100 tvoria snimky uvadzané na dspeSnych svetovych filmovych festivaloch, ale aj tie, ktoré sa rokmi
overené a mdZzeme ich hrdo oznagit nalepkou , kultové".

Neuveritelny 21. rognik prinesie nielen do filmovych klubov, ale aj do multiplexov desat snimok vyznamnych filmo-
vych tvorcov. Stalo sa nepisanym pravidlom, Ze prehliadku otvara slovensky film. Chvalabohu, posledné roky praja
domacej kinematografii, a preto sa film Koza Ivana Ostrochovského moZe pysit zaradenim medzi snimky takych
autorov, akymi st Julio Medem s jeho najnovSou snimkou Ma ma €i najkontroverznejsi z nich Gaspar Noé a jeho dal3i
,uleteny" pogin Love. Belgitan Jaco Van Dormael nam predvedie svoj cit pre skvelé zépletky v komédii Zbrusu Novy
zdkon a Christian Petzold zas snimkou Fénix potvrdi, Ze téma holokaustu vo filme eSte nebola vy&erpana. Milacikom
publika sa v poslednych rokoch stal Talian Paolo Sorrentino a jeho Mladost bude urcite vysoko navStevovanou snim-
kou. Prajem jej to! Z&nrovy mix ponkne historicky western s prvkami komédie Aferim!, zasadeny na zagiatok 19. sto-
ro¢ia v Rumunsku, kde stale pretrvavalo romske otroctvo. Projekt 100 sa rad vracia do minulosti, za o mu patri vel-
ka poklona. Divaci si tak po rokoch moZu v kine uZit naozajstné klasiky z dejin kinematografie, ugebnicové priklady
(zarugene nie nudné!), odzrkadlujice reZisérsky um svojich tvorcov — nemy film nemeckého reziséra Friedricha Wil-
helma Murnaua Vychod sinka a Okno do dvora Alfreda Hitchcocka. Na zaver je tu lahddka pre vSetkych milovnikov
knih a ich adaptacif, fandsikov devatdesiatych rokov a Davida Finchera — Klub bitkdrov.

Tesi ma, Ze nadi divaci budd mat moZnost vidiet tieto pribehy, rozmysilat o nich, porovnavat ich, ponarat sa do nich,
sledovat umenie réZie, strihu, scendra &i kamery a ocenit herecké kvality, prirodzenost, drému i humor. PretoZe prave
tieto ingrediencie tvoria filmy, ktoré mame radi, a nech je hrdy ten, kto ich po¢as tejto jesene bude vidiet vetky!

Nina Silanova,
dramaturgicka filmového klubu Pocity v PreSove,
podpredsednicka vykonného vyboru ASFK

POROVNANIE PROJEKTU 100 V CR a SR v rokoch 1995 - 2014
Projekt 100 v eskych kinach

ROK  POCETKIN POCET FILMOV PREDSTAVENIA DIVACI PRIEMER
1995 22 10 272 26 845 99
1996 b 10 552 35154 ok
1997 60 10 633 37168 59
1998 60 10 691 60161 87
1999 68 10 822 61414 75
2000 77 11 976 40026 41
2001 84 10 929 57477 62
2002 90 10 970 60746 63
2003 121 10 1224 71180 58
2004 153 10 1364 68 348 50
2005 115 10 1175 45091 38
2006 119 10 1767 57421 32
2007 110 10 1470 32716 22
2008 100 10 1093 27 617 25
2009 100 8 861 23242 27
2010 96 8 872 19722 23
2011 83 6 635 11854 19
2012 107 b 492 12598 26
2013 135 b 802 21372 27
2014 161 b 743 25931 35
SPOLU 18343 796083 43

ROK  POCETKIN POCET FILMOV PREDSTAVENIA DIVACI PRIEMER
1995 9 10 60 7309 122
1996 15 10 144 12591 87
1997 18 10 213 10 855 51
1998 21 10 293 20490 70
1999 30 10 371 23223 63
2000 35 10 305 12 255 40
2001 36 10 395 21210 54
2002 35 10 48k 30098 62
2003 36 10 488 17 417 36
2004 31 10 349 14 461 41
2005 40 10 484 13201 27
2006 39 10 565 14 914 26
2007 31 10 490 9555 20
2008 37 10 508 17 329 3k
2009 bl 10 Lok 12416 27
2010 b 10 423 14 013 33
2011 41 10 582 16083 28
2012 b 11 533 14016 26
2013 83 12 1971 63055 32
2014 77 10 783 16 343 21
SPOLU 9905 360834 36



Aferim!

Aferim!,

Rumunsko/Bulharsko/Cesko, 2015,

DCP + DVD, 108 min., MP 15,

¢eské titulky, dobrodruZno-historicka drama

PREMIERA: 17.9.2015

REZIA: Radu Jude

SCENAR: Radu Jude, Florin Lazarescu
KAMERA: Marius Panduru

HubBa: Trei Parale

sTrIH: Catdlin Cristutiu

HRAJ0: Teodor Corban (Costandin)
Mihai Comanoiu (Lonita)

Cuzin Toma (Carfin)

Alexandru Dabija (bojar Iordache Cindescu)
Alexandru Bindea (Kfiaz)

a dalf

OCENENTIA (VYBER) — 2015:

MFF Berlin — Strieborny medved
zaréziu (R. Jude) ex aequo

s Malgorzatou Szumowskou

za film Telo/Cialo

Radu Jude

*28.3.1977, Bukurest, Rumunsko

Vroku 2003 vyStudoval filmov( réZiu na Univerzite médif v Bukuresti a pracoval ako asistent réZie. Nakrdtil sériu kratkych
filmov, medzi ktorymi najviac vynikaja Elektronka (Lampa cu caciula, 2006; viac ako 50 medzinarodnych cien — Sundance,
San Francisco, Los Angeles a iné) a Alexandra (2007). Jeho celovegerny debut Najtastnejsie dievéa na svete (Cea mai fericita
fata din lume, 2009) vyhral na Berlinale cenu CICAE a do programu si ho vybralo viac ako 50 filmovych festivalov (Toronto,
Soldn, Sarajevo, Londyn...). V roku 2011 reZiroval a produkoval nezévisld snimku Film pre priatelov (Film pentru prieteni). Jeho
druhy celovecerny film Vsetci v nasej rodine (Toata lumea din familia noastra, 2012), ktory mal premiéru na Berlinale, ziskal
cenu Sarajevské srdce na filmovom festivale v Sarajeve, cenu Le Bayard d'Or za najlepsi film a pre najlepsieho herca na MFF
Namur a vybralo si ho viac ako 30 festivalov na celom svete. Jeho kratke filmy Tierf oblaku (O umbra de nor, 2014) a Prejst
cez stenu (Trece si prin perete, 2014) boli uvedené v Cannes. Jeho treti dihometrazny film Aferim! (2015) mal premiéru

na 65. Berlinale, kde zafi ziskal Strieborného medveda za réZiu ex aequo.

Dobra praca, dobré svedomie dobrého chlapa

Tureckeé slovo ,aferim", ktorym rumunsky rezisér
Radu Jude nazval svoj treti celovecerny film, je
prejavom spokojnosti nad dobre urobenou pracou.
Je to Cosi ako ,vyborne!", ,podarilo sa!", ,bravo!".
Ked teda toto slovo zaznieva z Gst bojara, moze
policajt Costandin pocitovat uspokojenie. Misia,
na ktor( sa dal najat so svojim synom, za¢inajicim
policajtom, sa Gspesne skon¢ila. Po dthom puto-
vani valasskou krajinou ute¢enca nasli, spitané-
ho ho priviedli spat k jeho panovi a prenechaji
mu, aby tohto ciganskeho otroka za jeho precin
potrestal. O chvilu dostant sldbent odmenu

a budd sa moct pobrat domov, k Zene a matke.

PiSe sa rok 1835 a oni v tejto krajine, ktord este
stdle patri pod Osmanskd risu, no po vojne s Rus-
kom sa za cenu zmdtkov a neist6t spod jej vlady
vymariuje, reprezentujd zakonny poriadok. Ten po-
riadok, ktory umoziuje Ciganov kupovat, preda-
vat a vyuzivat ako otrokov. Ak niektory z Ciganoy,
ktorych tu prizna¢ne volajd ,vrany", svojmu panovi
utecie, nastolenie naruseného poriadku si vyZa-
duje tdto vranu chytit a priviest tam, kam patr,

k jej majitelovi. V tomto pripade to nebolo jedno-
duché, vrana uletela daleko a u nového pdna sa
dobre skryvala, no skiseny policajt Costandin opat
splnil svoju povinnost.

Kjeho pocitu uspokojenia méZe prispiet, Ze okrem
tejto zakladnej povinnosti dostdl v priebehu pre-
nasledovania aj dalsim zavdazkom a narokom, ktoré
priamo alebo nepriamo vyplyvaju z jeho postave-
nia. Ako otec vyuzil kazdu prileZitost, aby syna za-
svatil do policajtského remesla, aby mu priblizil
zdkladné pravdy Zivota, aby ho v konkrétnych si-
tudcidch, z ktorych zakazdym vedel vyvodit v3e-
obecne platné ponaucenie, naudil, ako sa spravat
ku kriazom, krémdrom, k obchodnikom, Turkom,
vranam, prostititkam a dal$im obyvatelom tejto
krajiny. Ako muz si priSiel na svoje s prostittitkou
a dokazal si, Ze napriek chorobdm, ¢o ho prenasle-
dujd, eSte nepatri do starého Zeleza. Ako dobry
hospodar si na trhu prilepsil predajom zbehnuté-
ho Ciganika, ktory sa im priplietol do cesty. A na-
$la sa aj prilezitost, aby prekonal svoju neddveru
k popom a jednému z nich v nddzi pomohol, ¢im

dozaista potesil Boha, ktory ma predsa radost,
ked'si chuddci navzajom pomahaja.

To vietko Costandin stihol urobit. Tym v3etkym
opdtovne potvrdil svoje postavenie policajta, otca,
muZa a krestana v tomto rozkolisanom svete, ktory
rychlo straca staré istoty a nové zatial nenasiel,
takze viac ako kedykolvek predtym potrebuje ludf
ako on, ludf, ¢o svoje konanie odvodzuji z pevného
zdkladu Zivotom potvrdenej a vierou specatenej
mudrosti. Costandin svoje rozhodnutia a skutky
na kazdom kroku sprevddza porekadlami, re¢rio-
vankami, ludovymi, ndboZenskymi a pseudondbo-
Zenskymi ponauceniami, ¢im svoju cestu umiest-
riuje do krajiny, kde sa rozlahlé valasské doliny
prepdjaju s pamatou tychto miest, aby ludom, ako
je on, Rumunom, krestanom, spravnym chlapom
a zodpovednym otcom rodin, vytvorili priestor na
domov.

Pravda, k Zivotu v tomto kraji patri nielen pre-
svedCenie, Ze spravny chlap stoji na strane spravod-
Livosti, a ak je navy3e policajt, nelinavne napomd-
ha udrziavat jej vladu. Pre pokoj v dusi sa policajt
Costandin ob&as musi zmierit s tym, Ze krajina,
kde z Bozej vole spolu so svojimi bliznymi Zije, je
vydana napospas svojvoli mocnych. Na konci svo-
jej cesty sa dostane do situdcie, ked mu mddrost
prikdze zmierit sa s krutostou a pri pohlade na jej
prejavy pokorne prijat poniZené postavenie. Bez
tejto mddrosti, ¢o spolahlivo vedie jeho kroky, by
si pred svojim synom a sdm pred sebou musel
priznat, Ze misia, na ktord sa dal najat, nebola na-
plianim zakona a spravodlivosti, ale iba Zzold-
nierskou sluzbou pomstychtivému bojarovi. ESte
Stastie, Ze je tu mddrost, ktord nad vsetko stavia
schopnost preZit a aj ponizené postavenie robf
znesitelnym, ak nespravodlivy trest dopadd na
niekoho, kto je pod nami.

Tato mddrost pomdha, aby po bezprostrednom
poburenfa ponfzeni v mysli zavladlo zmierenie
so svetom. Kto je chlap, hovori Costandin synovi,
berie svet, aky je, a neztfa nad tym, Ze ho nemoze
zmenit. UZ znovu vystupuje vo svojej Glohe pred-
stavitela spravodlivosti. Domov sa vracajl ako
chlapi, ¢o splnili svoju povinnost.



Radu Jude nakratil film, ktory na historickom po-  prechddza do pokory a zbabelosti. A o biede tych
zadi rozvija tému prenasledovania, zajatia a es-  ponizenych, ktorf uz pod sebou nikoho nemaju.
kortovania utecenca. Tento Ciernobiely film je vSak
predovsetkym pribehom o hrdosti, ktora plynulo Miroslav Marcelli

Prof. PhDr. Miroslav Marcelli, PhD. (1947), pracuje od roku 1971 na Katedre filozofie a dejin filozofie Filozofickej fakulty
UK v Bratislave, v si¢asnosti ako profesor dejin filozofie. Od roku 2005 prednasa semiotiku na Fakulte humanitnych Stadi
Univerzity Karlovej v Prahe. Sastreduje sa na problematiku dejin klasickej a si¢asnej filozofie, na semiotiku a na filozofiu
urbanneho priestoru.




Fénix

Phoenix,

Nemecko, 2014,

DCP + blu-ray + DVD, 98 min., MP 12,
ceské titulky, drama

PReMIERA: 1. 10. 2015

REZ1A: Christian Petzold
NAMET: Hubert Monteilhet
—roman Le Retour des cendres
(1961, Navrat z popola)
SCENAR: Christian Petzold, Harun Farocki
KAMERA: Hans Fromm

Hupaa: Stefan Will

STRIH: Bettina Bohler

HRaJU: Nina Hoss (Nelly Lenz)
Ronald Zehrfeld (Johnny Lenz)
Nina Kunzendorf (Lene Winter)
a dalsi

OCENENIA (VYBER) — 2014

MFF San Sebastian — Cena FIPRESCI
2015:

MFF Hongkong — Cena SIGNIS

- Zvlastne uznanie;

Nemecké filmové ceny - Zlata filmova cena
pre najlepsiu herecku vo vedlajsej Glohe (N. Kunzendorf)

pozNAMKA: Monteilhetovu predlohu pod pdvodnym nazvom
Ndvrat z popola sfilmoval uz roku 1965 britsky reZisér

J. Lee Thompson s Ingrid Thulin, Herbertom Lomom

a Maximilianom Schellom.

Christian Petzold

*14.9. 1960, Hilden, Nemecka spolkova republika

Studoval neméinu a divadelnd vedu na Freie Universitét Berlin, potom v rokoch 1988 aZ 1994 filmov( réZiu na DFFB (Ne-
mecka filmova a televizna akadémia Berlin). Toto Stadium bolo doleZité pre stretnutia s dalimi tvorcami, ktorych neskar
kritici pomenovali ako reZisérov tzv. berlinskej Skoly. Petzold inklinoval k jej Stylu predovietkym vo svojich prvych snimkach
Vnatornd istata (Die Innere Sicherheit, 2000), Mitvy muz (Toter Mann, 2001) a Strasidld (Gespenster, 2005). Pre Petzoldov
umelecky vyvoj bol kli€ovou osobnostou nedavno zosnuly experimentalny filmar Harun Farocki, ktorému robil Petzold asisten-
ta hned pri niekolkych projektoch. Nezastupitelné miesto v Petzoldovej tvorbe zastava herecka Nina Hoss, ktora sa objavila
v hlavnej tlohe hned v piatich jeho filmoch (Wolfsburg, Yella, Jerichow, Barbara, Fénix) a ktorej tvar a herectvo sa stali jednym
z kltiGovych vyjadrovacich prostriedkov Petzoldovych filmov. Niektorf kritici dokonca prirovnavajd spojenie Petzold — Hoss
k osudovym prepojeniam na osi reZisér — herecka v si&asnom svetovom filme, ako je napriklad dvojica Lars von Trier a Char-
lotte Gainshourg. Christian Petzold je netinavnym zberatelom nemeckych ocenent a jeho snimky sa pravidelne uvédzaji
na Berlinale (Wolfsburg — Cena FIPRESCI v sekcii Panorama, Yella — Strieborny medved pre Ninu Hoss, Barbara — Strieborny
medved za réZiu).

Fénix - filmovy mytus o znovuzrodeni a nemoznosti navratu

,Harun Farocki a ja sme chceli urobit tento film 25 rokov. Je to najdlhsi projekt, aky som kedy robil. ... hovorili sme
spolu o filme Alaina Resnaisa Noc a hmla (1956). Ja som ten film videl ako Ziak v $kole. Pocas jeho premietania
v Cannes v roku 1956 preri vetci Nemci z festivalu odisli. Harun mi povedal, Ze pre ludi jeho generdcie, lavicovo
orientovanych Studentov, to bol film, ktory im ukdzal, ¢o sa dialo v koncentracnych taboroch, a Ze to bol film, ktory
ich oddelil od ich rodicov. Pochopili, Ze nemecky Stdt, aj moderny nemecky $tét, bol zaloZeny na fasistickych Struk-

turach. Ked' sme zacali hovorit o tom, Ze nakritime film Fénix opdit, vedeli sme, Ze chceme urobit film, ktory sa
bude odohrdvat v reze' ~ v reze, ktory vznikol medzi tymito dvomi generdciami.”

Pomenovanim fénix sa oznacuje bdjny tvor gréckej
mytolégie — podivuhodny vtak, ktory v pravidelnych
cykloch, ako ¢asom starne, straca farbu a lesk. Na-
pokon si postavi na vrcholci stromu hranicu z von-
nych korenf, ktord potom zapdli vychddzajice stnko.
Stary fénix v nej zhoria z popola sa zrodi novy, kras-
ny a mlady fénix.

Nemeckd snimka Fénix reZiséra Christiana Pet-
zolda z roku 2014 vyuziva podorys starogréckej my-
tologickej baje o tvorovi znovu sa rodiacom z po-
pola ako predobraz pribehu, aby na jeho zaklade
vhodne pretlmocil metaforu o premene a znovuzro-
denf, previazand s pribehom Zeny, spevacky Nelly,
ktord sa tesne po vojne v jli roku 1945 vracia z kon-
centra¢ného tabora domov, do Berlina kontrolova-
ného Spojencami a ,vycisteného" od fasistov. Iden-
tita hrdinky, rovnako ako zni¢ené mesto Berlin, a
v prenesenom vyzname ajidentita nemeckého naro-
da sa nachadzaju v pomyselnom bode nula, musia
sa obnovit a povstat z tlejlicich vojnovych trosiek.

Vychodiskova situdcia psychologickej melodramy
je demonstrativne vpisand do znetvorenej a obvdz-
mi zakrytej tvare hlavnej postavy. Najprv podstupi
plastickd rekonstrukciu predtym krasnej, dnes fa-
Sistickou ideoldgiou znetvorenej tvare, ¢o jej umoz-
ni, aby bola schopnd v aktudlnom okamihu dejin
patrat v troskdach mesta po minulosti, po svojich
blizkych spred vojny, po znamych miestach. Jej tvar
a sebavedomie st odrazom Berlina, vztahov medzi
ludmi a Nemecka, ktoré musf prejst rekonstrukciou
a zrodit sa z trosiek do pévodnej, krajsej podoby.
VSetko okolo Nelly je poznacené traumou vojny, je
obrazom jej vnitra a zrkadlenim odrazajlcim sa na
jej meniacej sa tvari.

Pomerne rozsirend konvencia zvddza mnohych
tvorcov k zobrazovaniu vojnovych udalosti cez vide-
nie postihnutych obetf, pricom sa celkové vyznenie

Christian Petzold

takychto filmov ¢asto redukuje do kliséovitej formy
a sUstreduje sa na zachytenie ¢ierno-bielo vnima-
nej obzaloby fasistického rezimu. Divaci si mnoho-
krat konfrontovani s obrazmi exploatovaného na-
silia, ktoré stoja v ostrom kontraste k emocionalne
vypatym osudom reprezentantov narodov perzek-
vovanych fasizmom. Fénix je v3ak iny, pretoZe ide
o0 patologick reflexiu, o pohlad nemeckého reZisé-
ra na narodné dejiny. Petzoldovi sa tak podarilo
zanechat a origindlne presiahnut tradi¢ny schema-
tizmus. Kamera sa vyZiva v pomalom plynuti deja,
psychologicky profil postdv sa dokresluje cez vy-
stizné scénografické naznaky, rozpravanie pribehu
sa koncentruje do minimalistického rezijného stvar-
nenia. Petzold vyuZiva Gsporné komponovanie mi-
zanscén, Gtrzkovité dialdgy a viacvyznamové ruchy,
¢fm sa mu darf precizne dokreslovat vnitorné pre-
Zivanie postdv a konfrontovat ho s celospoloten-
skym stavom hodnét rodiacich sa nanovo z popola.
V jeho filme sa odrdza povestna maniera z ¢ias ne-
meckého expresionizmu a kammerspielu, ked sa
vnutorné stavy postav objektivizovali v obrazoch in-
teriérov a exteriérov. V prenesenom vyzname prave
ony odkazovali na duSevné rozpoloZenie postdv.
Z&kladom osudovej mozaiky o obnove stratenej
podoby tvare, identity, mesta, vztahov a narodného
sebavedomia je psychologicky melodramaticky mo-
tiv, ked' sa Nelly rozhodne vyhladat svojho byvalé-
ho manZela. Ndjde ho, ale so zmenenym menom.
UZ nie je pianista Johnny, ale barovy poskok Joha-
nes, zamestnany v no¢nom kabarete Fénix. Nelly je
otrasend zistenim, Ze ju nespoznal, i ked' mu, podla
jeho slov, velmi pripomina mrtvu manZelku. Nelly
sa rozhodne zmenit si meno na Ester a pristipi na
rafinovand hru. Johnny ju zo zistnych dévodov ukry-
jeusebadomav byte pod Groviiou zeme, aby z Ester
za isty ¢as vytvoril pévodnu Nelly a tak sa polahky



zmocnil jej pozostalosti. Nelly, zdrvend okolnosta-
mi, ale aj laskou k manZelovi, na tdto ponuku nako-
niec pristlpi. Pozvolna sa tak ocitame v druhej faze
pribehu, ked' sa Johnny urputne snazi naucit Ester/
Nelly chodit, pisat, vyjadrovat sa, obliekat a spravat
sa ako jeho idedlna predstava o Nelly spred vojny.

Vlyjadrovacie prostriedky filmu opét zvyraziuji
zmysel jednotlivych situdcif. Ked' sa Nelly u¢i napo-
dobnit v podzemi seba samu, v ruchoch pocujeme
klopkanie, ktoré odkazuje na obnovu berlinskych
ulic zni¢enych vojnou. Postupne, ako sa Ester menf
na Nelly, za¢ina byt aj Johnny prekvapeny touto pre-
menou. Nechce tomu viak uverit a sleduje Len svoj
ciel, presvedcit okolie, Ze Nelly sa po vojne vratila
domov z PariZa vlakom, Ziva a zdravd. Nelly ziskava
sebavedomie a nova Uloha sa jej postupne za¢ina
pacit. Zije s milovanym muZom, spdja ich iracional-
na konspirdcia, ale Ziji spolu tak ako kedysi. Ziska-
va povodnl podobu, zabudnuté pohyby, spravanie
a zvyky.

Tento koncept obnovy pripomina druhy mytologic-
ky predobraz, ktory Petzold funkéne vyuziva vo svo-
jom filmovom podobenstve. Tematicky sa dotyka
antického mytu o stvoreniidealnej Zeny, ku ktorej sa
upina Johnnyho obrazotvornost, ked sa snaZi stvo-
rit zo svojej vazenkyne dokonald repliku svojej by-
valej manzelky. Ide o pribeh prevzaty z antického
mytu o Pygmalionovi a Galatei, v ktorom sa cyper-
sky sochar Pygmalion podujme pouZit svoje umenie
na vytvorenie sochy dokonalej Zeny zo slonovej kos-
ti, do ktorej sa potom tragicky zamiluje, a presved¢i
bohyriu lasky Afroditu, aby jej vdychla Zivot. Azda
najslavnejsiu paralelu tohto pribehu nachadzame
vo filme Vertigo (1958) od Alfreda Hitchcocka, kde
sa detektiv vo vysluzbe Scottie Ferguson (James
Stewart), prenasledovany vlastnymi posadnutos-
tami, snaZi pretvorit Zenu na dokonald Zenu podla
predobrazu, ktorym je nim predtym sledovangd, zmiz-
nutd a tajomnd Madeleine (Kim Novak). Aj v pripa-
de Hitchcockovho filmu ide o rafinovand psycholo-
gickd hru a Petzold z neho Cerpal inSpirdciu.

Nehovorme dalej o deji, ale o vyznamoch, odka-
zoch, mytoch, bdjach a filmoch. Melodramaticky pri-
beholaske Johnnyhoa Nelly, vsadeny do Berlinavro-
ku 1945, svojim vyznenim zaroveri odkazuje na paci-
fisticky ladeny film Abela Gancea Zalujem (J'acusse!,
1918). Ten v zavere zobrazuje hrdinu, ktory pod doj-
mom zazitkov zo zakopov prvej svetovej vojny pri-
de 0 rozum a vznesie obZalobu proti vSetkym, ktori

vojnové besnenie spdsobili. V nezabudnutelnej vizii
z tohto filmu vstavaji mrtvi z bojiska, ale nezapa-
jaju sa do novych bitiek, prave naopak, vracaji sa
domoy, aby zi¢tovali s tymi, ktorf na vojne profito-
vali alebo sa jej vyhli ¢i inak zneuzili vojnovd masi-
nériu vo svoj prospech. Petzoldova Nelly je prave
jednou z takychto pomyselnych mrtvych, ktora sa
vracia domov. V tomto bode sa za¢ina jej filmovy
pribeh. Hrdinka bez tvdre a identity sa vracia z ta-
bora smrti, aby nahliadla realite do tvare a na zvys-
koch minulosti, obratenej na popol, nanovo vyskla-
dala ¢rty nastavajliceho obdobia, ktoré nikdy nebu-
detakéakoto predtym. Tento predpoklad nachadza-
me aj v kratkej replike plastického chirurga, ktory
sa jej na rovinu opyta, ¢i si Zeld svoju povodnd tvar
70 zazltnutej fotografie, alebo radsej nejakd novy,
¢o je vraj teraz velmi Ziadané. Minulost zachytena na
fotografiach totiz stratila svoj sémanticky zmysel.
Na rodinnej fotografii spred vojny vidime usmiatu
kompaniu, len nad hlavou kazdého jedného na snim-
ke je symbolicky znak. Krizok znamen4, Ze prislus-
na osoba bola fasistom, krizik, Ze ide o mftveho,
vacsinou Zidovského spoluobéana. Povojnova pri-
tomnost tak nadobudla novy zmysel, ktory pred
vojnou neobsahovala. Je poznac¢end improvizaciou,
neddverou, nanovo sa buduje, rekonstruuje a usku-
to¢fiuje. Stava sa novo pocitovanou, je poznacena
skdsenostou vojny, vstdva z popola a smeruje do
budtcnosti. Zidia, ktorf prezili, a navratilci z kon-
centracnych tdborov majd pri zaradeni sa do novo
budovanej spolo¢nosti dve krajné moznosti, ako
sa vyrovnat s osudom. Tito skupinu reprezentuje
Lene, Nellina kamaratka a zamestnankytia Zidov-
skej agentdry. Bud'sa vystahuje do Izraela, alebo
vypocuje volanie mftvych a v slobodnom geste si
vlastnou rukou zoberie Zivot. Nelly sa vSak rozhod-
ne pre tretiu moznost. Zvoli si cestu fénixa. Motivo-
vana laskou a odpustenim zrady sa zrodi do podo-
by novej Nelly.

Petzold sa vyhyba politizovaniu. Spolo¢enskd si-
tudciu po vojne zobrazuje synekdochicky cez na-
znaky a detaily. Vo findle Nelly predstiera, Ze je tou
istou osobou ako pred vojnou, identifikuje sa cez
vonkaj$iu podobnost so sebou samou, ale my, ktorf
sledujeme jej pribeh, vieme, Ze vnitorny ndvrat do
&ias pred vojnou je nemozny. Struktdra filmu tak
pripomina kruh, kde vracanie sa k sebe len posil-
riuje memento a odkaz filmu, Ze by sme si mali dat
pozor, aby sa v dejinach uz ni¢ podobné nestalo. Po-

vestny navrat fénixa je zaroveri ndvratom ¢loveka,
pri¢om Petzold jeho filmovym poratim bira a od-
mieta mytus o stvoreni nietzscheovského nad¢lo-
veka —idedlu fasistickej ideolégie.

Okrem kruhovej struktdry natrafime v rozpravani
aj na symbol kriza. Pri horizontalnom skdmant sle-
dujeme cestu, ktort musi Nelly prekonat pri seba-
spozndvani podobne ako zni¢ené mesto Berlin a Ne-
mecko, aby sa opat zrodili do novej, skdsenostou
vojny zocelenej podoby a nadobudli tak novd iden-
titu. Ale Fénix ma aj vertikdlne ¢lenenie, ked' Nelly
prichadza do no¢ného baru s nazvom Fénix, kde sa
zapali a obnovi jej tiZba znovu sa narodit a pokra-
Covat. Prave odtial ju Johnny vezme do podzemné-

ho bytu a da jej $ancu naucit sa byt starou Nelly,
aby napokon vysla na denné svetlo, stala sa staro-
novou bytostou a dokazala vykrocit do buddcnosti.

Christian Petzold nakrutil film Fénix podla lite-
rarnej predlohy Ndvrat z popola (1961) od Huberta
Monteilheta. Na scenari spolupracoval s Harunom
Farockim. V hlavnych Gloh&ch vystupujd Nina Hoss
(Nelly/Ester), Ronald Zehrfeld (Johanes/Johnny)
a Nina Kunzendorf (Lene).

Martin Paltich
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tislave. Od roku 2002 pasobi ako samostatny vedecky pracovnik v Ustave divadelnej a filmovej vedy SAV v Bratislave. Z&-
rovefi bol v rokoch 2002 az 2005 odbornym asistentom a tajomnikom Katedry filmovej vedy FTF VSMU. Od roku 2005
pedagogicky pdsobf ako odborny asistent v odbore dramaturgia a scendristika na Fakulte dramatickych umenf Akadémie
umenf v Banskej Bystrici. Je autorom mnohych ¢lankov a odbornych $tidif z oblasti tedrie a dejin filmu a kniZznej publikacie
Vnem v zrkadle fotografie a filmu (2010), ako aj spoluautorom monografie Herec Ivan Paliich (2008).
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Svoje prvé filmy zagal nakrcat, ked mal osem rokov, na 8 mm kameru, ktort dostal k narodeninam. Najskér pracoval vo firme
Georgea Lucasa Industrial Light & Magic. Venoval sa televiznym reklamém, v 80. rokoch aj reZirovaniu videoklipov. V roku
1992 debutoval celovecernym filmom Votrelec 3, velmi o€akévanym tretim dielom vesmirnej hororovej sagy. Cely projekt mal
obrovské problémy este predtym, ako sa podefi podpisal Fincher ako reZisér (nekonetné hadky so stadiom 20th Century Fox),
a celkovo sa tato prva velka prileZitost stala pre Finchera velkym profesijnym aj fudskym sklamanim. Hoci film ziskal nomina-
ciu na Oscara za najlepsie vizualne efekty, fanGsikovia boli sklamani, Stadio Finchera (podla jeho slov) nenévidelo, a preto sa
vratil k reZirovaniu videoklipov — napriklad Love Is Strong pre Rolling Stones. V roku 1995 reZiroval svoj prvy hit, neonoirovy
temny triler Sedem. Jeho celosvetové trzby presiahli 300 miliénov dolarov a Fincher sa etabloval ako majster temnych filmo-
vych ténov. Odvtedy nakritil mnoZstvo viac ako Gspesnych snimok — napriklad Zodiac (2007), Podivuhodny pripad Benjamina
Buttona (2008), Socidlna siet (2010), Muzi, ktorf nendvidia Zeny (2011) & minuly rok obdivovany film podla kniznej prediohy
— Stratené dieva (2014).

Dnes to uz nemdze byt pravda...

Rok 1999 bol silny filmovy rok. Matrix, Stvrté, res-
pektive prvé Hviezdne vojny, Americkd krdsa, do-
konca Kubrickova labutia pieser Eyes Wide Shut,
celovecerny South Park, Galaxy Quest, Analyzuj!,
Pelisky, V koZi Johna Malkovicha, Zelend mila, a
hoci by sa dalo pokracovat este tak na tri riadky,
obidme to konstatovanim, Ze v roku 1999 sa toho
urodilo naozaj mnoho. Vela filmov hodnych zapa-
médtania a este viac takych, ¢o si pamatat vlastne
ani netreba, lebo sa stali si¢astou pomyselného
rezervodrazarucenych divackych televiznych tahd-
riov, a tak nie je problém na ne narazit kdesi v tel-
ke, len tak, pri ndhodnom prepinani. Klub bitkdrov
reprezentuje presne tento divacky modus operandi
—film, na ktory ked' blddiaci vladca ovlddaca nara-
zi, uz dalej neprepne. A prizerajlicim sa to zvacsa
neprekdza.

LenZe kino je kino.

Zanechajme v$ak Gvodné banality a prejdime
k strohému konstatovaniu, Ze v roku 1999 bol Klub
bitkdrov vlastne az tym druhym filmom, ktory di-
vakom znova pripomenul, akd velkd moc ma vo fil-
movom rozpravani zasadny dramaticky zvrat. Verti-
go, Planéta opic a tak dalej, ale hovorime tu o com-
si, €o je vo filmovej reci pritomné prakticky od jej
pociatkov a v kone¢nom doésledku to s fiou vobec
nes(visi, skor sa to dotyka makrokompozicie aké-
hokolvek pribehu ako takého.

.Spoiler alert”, piSe sa zvycajne, ked'sa to ide
tematizovat, a Citatel vie, Ze by v &itani nemal po-
kracovat, ak nechce byt pri sledovani filmu o ¢o-
si ukrateny. No a ten prvy film, ¢o to v roku 1999
priamo vmietol divakovi do tvére, bol Siesty zmy-
sel M. Nighta Shyamalana, ten film, ¢o sa v flom
na konci dozvieme, Ze Bruce Willis je prakticky
cely ¢as mftvy a Haley Joel Osment v fiom vidf
mrtvych ludi. Kto sa toto dozvedel predtym, ako
Siesty zmysel videl, viac-menej stratil dévod po-
zriet si ho. A ak by sme sa kizali po povrchu, po-
kojne by sme ¢osi také mohli napisat aj o Klube
bitkdrov a vtedy a tam to bolo lplne zretelné,
lebo tie dva filmy, ktoré vyuZivajd podobny prvok
prekvapivej pointy, stavajdcej uz videné do cel-
kom iného svetla, mali premiéru relativne kratko
po sebe.

Darth Vader povie Lukovi Skywalkerovi, Ze je jeho
otec, Verbal Kint dokonéisvoju vypoved'a ndm déjde,
kto je Keyser Soze, a aspori na chvilku vtedy pres-
ne vieme, o ¢om, dopekla, vlastne je to Platéno-
vo podobenstvo o jaskyni a ako je to s mdja, atma
a brahma.

Cesi na to maju dobré slovo: prozrent. To nase —
precitnutie — aZ také dobré nie je, ale musime si
s nim vystadit.

Klub bitkdrov je film o precitnuti, ktory nam ho
navyse dava zakdsit — a znie to tak strasne ba-
nalne, aZ mam ¢o robit, aby som nepodrzal pro-
strednik na tlacitku Backspace. Nie, skér treba ten
prostrednik celkom po anarchisticky vztycit. Lebo,
hoci vo filme to priamo nevidno, ak Tyler Durden,
hlavny hrdina Klubu bitkdrov, Cosi ¢ita, tak préve
anarchistickych klasikov, Proudhona a Bakunina
by som tipol a Thoreaua takmer s istotou tiez.

Devatdesiate roky boli GiZzasné. Nerdd by som sa
utiekal k spomienkovému optimizmu, ale nemo6-
Zem si pomaoct. Pre slobodu a zodpovednost, ktoré
sa daliaZ hmatatelne precitit. Uz tam bol jemny na-
dych cynizmu, ale svet eSte nebol taky jednoduchy
a hlupy ako dnes. Pliaga politickej korektnosti eSte
neotupila mysle aj skuto¢ne bystrych ludi, internet
bol vyslovene elitnou zdleZitostou a Dvojicky stéli.
Bystry pop, zrodivsi sa v dekadentnych osemdesia-
tych rokoch, dosiahol svoj vrchol. Akosi menej sme
sa bali, individualizmus, osobna sloboda a integ-
rita boli hodnoty, na ktorych skuto¢ne zalezalo.
A mysliet si a konat boli oddelené a nezamenitelné
veci. Presne o tomto je Klub bitkdrov a sotva si do-
kdzem predstavit, Ze by aj dnes mohol vznikndit rov-
nako vnutorne slobodny a politicky celkom neko-
rektny film. Anarchisticky manifest, ktory poZiera
sam seba. Ono je to vlastne a7 také elegantne zvra-
tené. Hlavny hrdina obnovuje svoju dusevnd integ-
ritu, v katarznom findle nachadza svoju jednotu a
diva sa pritom na dosledky svojho konania. VeZiaky
sa rdcaju a s nimi v symbolickej rovine aj systém,
ktory reprezentujd. Dokonaly happy end, blaho jed-
notlivca povysené nad blaho druhu, respektive bla-
ho druhu je presne to, ¢o je blahom jednotlivca.
Zdravy rozum sa brani, ale démonickd krasu tomu
upriet nemozno.



Ked'David Fincher nakrdcal Klub bitkdrov, tesil sa
uz povesti renomovaného filmového tvorcu. Samo-
uk, ¢o zacal reklamami a videoklipmi a vypracoval
sa. Votrelec 3, Sedem, Hra. Vlyrazovo Cisté, Stylové
zanrovky, z ktorych je zrejmy autorsky rukopis. Fin-
cher je velmi vytvarny, stavia na atmosfére a za-
roven citi a cti pribeh. Klub bitkdrov je jeho prvou
filmovou adaptaciou literdrneho textu, prvého na-
0zaj vydaného (nie napisaného) romanu americ-
kého spisovatela Chucka Palahniuka, ktorého dnes
aj vdaka Fincherovmu filmu evidujeme ako zaru-
¢eného bestselleristu. Palahniuk je dnes podobne
ako Fincher priamo znackou, jeho strohy, az dekla-
macny Gsporny Styl sa nevyznacuje detailnymi
opismi, prave naopak, a sfilmovat ho déstojne sa
dosial podarilo prave iba Fincherovi. Klub bitkdrov
totiz nie je jedinym sfilmovanym Palahniukom, v ro-
ku 2008 sfilmoval podla svojho vlastného scendra
Palahniukov romén Choke (v ¢eskom preklade Zalk-
nuti) rezisér Clark Gregg, a ak sa dnes o tomto fil-
me uvazuje nie ako o filmovej adaptacii romanu,
ale ako o filme na motivy romanu, je to prave preto,
Ze Gregg nie je Fincher a sfilmovat Palahniuka sa
mu jednoducho nepodarilo.

Ale preco Fincherovi hej? Azda preto, Ze pribeho-
v kostru Palahniukovej predlohy obalil do velmi
hravého tvaru. Emblematickd je uz jedna z Gvod-
nych sekvencif: voice over si hudie svoje, ¢osi 0 ge-
nerdcii, reci, ktoré vSak nadherne pointuje obraz —
sfilmovany katalég Svédskeho globalneho predajcu
dizajnového nabytku za ludové ceny. Fincher cel-
kom presne triafa do genera¢ného pocitu. Volali sa
yuppies, young urban professionals, patriliim osem-
desiate roky a v romdne i vo filme Americké psycho
ich nddherne reprezentuje maniakalne vrazdiaci
Patrick Bateman (Christian Bale). Relativne zabezpe-
¢eni mladi muZi, ¢o sa nechali opantat spotrebou.
V devatdesiatych rokoch s tu stdle, akurat ich ani
nenapadne ventilovat svoje frustracie nahdnanim
prostititok po chodbach exkluzivnych obytnych do-
mov. Td motorovd pilu by totiz yuppies devatdesia-
tych rokov pravdepodobne ani nevedeli nastartovat.
Namiesto toho sa, aspori ti bystrejsi, pokisajd po-
menovat, ¢o presne ich trdpi, a hladaji vychodisko.
A tu sa z Klubu bitkdrov — rovnako ako z Matrixu,
ktory vznikol v tom istom roku — stava generacna
vypoved, film celkom zadsadne pomenvajlci nie
to, €o citia Neo a Tyler Durant vo svojich fikénych
svetoch, ale to, ¢o s nimi citia ich divaci a rovesnici

vonku, v ontologickej realite. So svetom nie je ¢osi
zdsadné v poriadku. Systém zlyhava, dnes je nam
jasné, ¢o sa z neho stalo, ten marazmus vidime vo-
kol —a, veru, nie som si isty, i rieSenia, ku ktorym
dospeli tvorcovia vtedy a tam, nie sU prijatelnej-
Sou a privetivejSou alternativou ako to, o sa pri-
hodilo nam.

Klub bitkarov, o ktorom sa nikdy nehovorf a je to
také doleZité, Ze je tomu venované nie jedno pravid-
Lo, ale hned' dve, reprezentuje ten postoj k svetu,
ktory je postaveny na konfrontdcii subjektu s von-
kajskom. Akisi sme a akisi sa javime —a nie je to
rovnaky obraz. Taziskové je alter ego, potencialita,
potreba vymanit sa. Byt sdm sebou vo vztahu k se-
be a byt kymsi inym pri pohlade zvonka. Preto by
dnes Tyler Durant urcite nemal profil na Faceboo-
ku a v mailovej adrese by pred zavina¢om nemal
svoje skuto¢né meno.

Klub bitkdrov je vynimoény film, nie preto, Ze by
tak bol nakrdteny, i ked aj to je déleZité, ale preto,
ako presne sa mu podarilo zachytit az paradigma-
tickd civilizaénd premenu, koniec jednej epochy
a nastup druhej. Analdg verzus digital, linedrne
verzus paralelné. On sam je eSte analégovy a li-
nearny, ale uz vie, Ze je na konci.

A potom s( tu tie vlastne podruzné, ale naramne
zabavné veci. Kostymy Brada Pitta a vobec jeho
imidZ a imidz Edwarda Nortona, prehrdvanie Hele-
ny Bonham Carter a prsia Meata Loafa, navstevy
terapeutickych skupin, vykradanie pra¢ok a drobné
detaily, ktoré mozno samy osebe ni¢ neznamena-
ju, ale je p6zitkom premyslat o nich. Ako ten kiiaz,
¢o sa nenecha postriekat hadicou a pobije sa s chla-
pikom, ktory prave toto dostal od Tylera za Glohu.
Pobit sa s kymsi cudzim.

Azda si aj zdjdem pozriet Klub bitkdrov v kine, ak
nie pre ni¢ iné, tak preto, Ze dnes to uz neméZe byt
pravda, ale mne to bude jedno, lebo ked' som videl
Klub bitkdrov v kine po prvykrat, pravda to bola.

Juraj Malicek

Doc. Mgr. Juraj Maligek, PhD. (1974), vedecko-vyskumny pracovnik Ustavu literdrne] a umeleckej komunikécie Filozoficke]
fakulty UKF v Nitre, v ramci aprobacného predmetu estetika prednasa tedriu popularnej kultdry, dejiny filmu, interpretaciu
filmu a skepsu. PrileZitostne publikuje. S Frantiskom GyarfaSom vydal v roku 2014 knihu Nase filmové storocie.



Ivan Ostrochovsky
*12.11. 1972, Zilina, Ceskoslovensko (dnes Slovensko)

Koza

Koza,

Slovensko/Cesko, 2015,

DCP + blu-ray + DVD, 75 min., MP 12,
drédma

pReMIERA: 10. 9. 2015
REZ1a: Ivan Ostrochovsky
NAMET: Ivan Ostrochovsky

SCENAR: Marek Les¢ak,
Ivan Ostrochovsky

KAMERA: Martin Kollar
sTRIH: Viera Cakanyova,
Peter Moravek,

Maros Slapeta,

Matej Benes

HRAJO: Peter BalaZ (Koza)
Zvonko Lakéevic (Zvonko)
Jan Franek (Franek)
Stanislava Bongilajova (Misa)
Nikola Bongilajové (Nikolka)
Tatiana Piussi (Stoparka)

a dalsf

OCENENIA (VYBER) — 2015:
21. MFF Vilnius , Kino Pavasaris”

— Cena za najlepsi film v sitazi Nova Eurépa
—nové mend a Cena Medzinarodnej konfederacie

artovych kin C.1.C. A. E,
goEast Film Festival Wieshaden

— Cena za najlepsiu réZiu a Cena FIPRESCI,
12. Neisse Filmfestival - Cena za najlepsf film;
4. Olhar de Cinema — Cena Olhar pre najlepsi film,

Cena kritikov Abraccine

Magisterské §tadium absolvoval na Katedre dokumentarnej tvorby FTF VSMU, pokraoval doktoranddrou na Katedre audio-
vizudlnych $tddif. Je spolumajitefom spolocnosti SENTIMENTALFILM a PUNKCHART FILMS a reZisérom filmov Mensie zlo
(2005; prémia SFZ, USTT a Literarneho fondu v kategérii filmova a televizna dokumentarna tvorba), Vietor (2004; Cena
Ekotopfilmu), dokumentarneho filmu Ija (2010; Cena Vojtécha Jasného a Igric 2011). Koprodukoval snimku AZ do mesta A%
(2012) Ivety Grofovej, ktora bola otvaracim filmom sekcie Na vychod od Zapadu na MFF Karlove Vary 2012. Jeho celoveger-
ny reZijny debut Zamatovi teroristi, ktory spolureZiroval s Paviom Pekarcikom a Petrom Kerekesom, bol na MFF Karlove Vary
2013 vyznamenany Cenou Fedeora. Film uviedli v medzinarodnej premiére v sekcii Forum na 64. Berlinale, kde ziskal cenu
¢itatelov dennika Der Tagesspiegel. Koza je Ostrochovského samostatny dlhometrazny rezijny debut.

Koza, film o empatii

V roku 2012 debutovala Iveta Gréfova brilantnym
dielom AZ do mesta A3, ¢im napojila slovensky film
na jeden mimoriadne vyznamny trend svetovej ki-
nematografie, ktory sa zacal intenzivne presadzo-
vat (nielen, ale aj vdaka medzinarodnym filmovym
festivalom) na prelome tisicroci. Predstavitelia tohto
neoneorealizmu pracuji mimo ateliérov, vyuzivajd
paradokumentdrny pristup k zobrazeniu reality, ne-
hercov, autentické prostredia, rozpravanie zalozené
na skutoénych, minimdlne modifikovanych pribe-
hoch. Zvacsa ide o socidlnu dramu, ktord vdaka Spe-
cifickému pouZitiu vyrazovych prostriedkov forméal-
ne balansuje na hrane dokumentu. Vo svete je Coraz
GspesnejSia a cenenejsia nielen kritikou, ale aj di-
vakmi, zvlast ked sa jej podarf skutoénost, o ktorej
referuje, aj poetizovat, tak ako to dokdzu niektorf
¢inski ¢i taiwanski reziséri, Lisandro Alonso alebo
Pablo Larrain v Amerike, v Eurépe povedzme obcas
bratia Dardennovci, Michael Leigh, Radu Muntean...
Ukazuje sa, Ze je to v stii¢asnosti skvely umelecko-
analyticky ndstroj na reflexiu a pomenovanie problé-
mov civilizcie, presnejsie jej momentalneho stavu.
Iveta Gréfova po premiére, prijimajuc gratuldcie,
vyslovne pripomenula, Ze i ked niekto méze povazo-
vat jej snimku AZ do mesta A3 za zésadny a prelo-
movy slovensky film, ona sa rozhodne nepovazuje
za vynimo¢na ¢&i prvd, pretoZe takych filmov vznika
viac. Samozrejme, mala pravdu. V nasledujlicom
roku, v roku 2013, mali premiéru filmy Zdzrak Jura-
ja Lehotského, Dakujem, dobre Matyésa Priklera
a v neposlednom rade v mnohych ohladoch skvely
Méj pes Killer Miry Fornay. V roku 2014 debutoval
v oblasti hraného celovederného filmu Jaro Vojtek
s Detmi. Vietko socidlne dramy. Va¢sinou debuty,
vacsinou autorské filmy, vacsinou reziséri s doku-
mentarnou minulostou a s profesionalnym dokumen-
taristickym vycvikom. Platf to aj pre Ivana Ostro-
chovského, dokumentaristu, ktory svoj prvy celo-
vecerny hrany film z roku 2015 nazval Koza.
Koza je prezyvka byvalého olympionika, ktory
boxoval na olympijskych hrach v Atlante. Dnes Zije
s partnerkou Michaelou v akomsi strasidelnom so-
cialnom vychodoeurépskom gete na hranici zmaru
a Uplnej chudoby. Ked Michaela otehotnie, Koza sa
rozhodne ziskat peniaze vdaka svojej byvalej profe-

sii. PravdaZe, teraz uz na inej Grovni. A pomdct mu
v tom md jeho ,manazér" Zvonko. Obaja chlapi vy-
rdzajd na put po Eurdpe za pofidérnymi boxersky-
mi stitazami, kde uz nejde o vitazstvo, ale skor o to,
vydrZat ¢o najviac ran. Proste dat sa profesiondlne
zmlé&tit dne3nymi, Lepsimi boxermi. Celé sa to deje
v niekolkych obrazoch a s minimom dialégov, netr-
va to dlho. Autori divaka nepodceriujd, ni¢ mu zby-
to¢ne nevysvetlujd. Informdcie si len zakladné a
nevyhnutné, bez akejkolvek redundancie. Rozprava-
ja v prvom rade obrazom — v tejto stvislosti treba
spomendt vynimoc¢né rezijné rieSenie zobrazenia
¢asopriestorovych zmien medzi scénami iddcimi
za sebou, ¢o je vZdy problém — nielen vo filme, ale
aj v literature a divadle. Kinematografia to do roku
1928 rieSila medzititulkom a la ,A potom v ParizZi",
neskor dialégom ¢&i ostrym strihom na nejaky pri-
znak. Vo filme Koza vidime auto nasich hrdinov pre-
kondvat akési hory a v nasledujlicej sekvencii sa uz
hovorf inym jazykom ako v predchadzajlcej. Mon-
tdZna skratka tohto typu bola vzdy charakteristic-
kd pre franclzsku kinematografiu — pre slovensku
nikdy. Udeje sa to v Styridsiatej 6smej a Styridsiatej
deviatej mindte filmu. Prvy zaber — velky celok na
auto nasich hrdinov stojace na pustom poli. Druhy,
dlhy zaber cez predné sklo na Zvonka a Kozu, auto
ide zjavne do kopca. Treti, kratsi zdber — Koza sedi
vzadu na korbe. Stvrty, nddherny zaber, opét velky
celok—horska, stasti zasnezena krajina, po zahmle-
nych serpentinach schadza mali¢ké auto dole. A to
je v3etko, v nasledujdcich zaberoch sme uz v indus-
tridlnom zahranicf.

Film Koza je Stylovo najkonciznejsi zo vSetkych
spomenutych filmov. Jeho autori ho proklamujd
ako roadmovie, ¢o je z teoretického hladiska disku-
tabilné. Ale dobre, vistom zmysle tato nalepka fun-
guje. Po kratkej a presnej expozicii divaci naozaj sle-
duju len cestujtcu dvojicu a jej prihody. Autorsky
pristup k zobrazeniu tejto cesty je zdanlivo lako-
nicky, minimalisticky a Gplne oddramatizovany.
Ziadny Rocky. ReZisér pracuje prevazne s velkymi
zaberovymi planmi, zabery nechéva dozniet. Stan-
dardny mainstreamovy tvorca by zdber ukoncil
a strihol hned' po uzavreti situa¢nej udalosti — Ivan
Ostrochovsky vSak pracuje s ingym rytmom a necha-



va divakovi ¢as, aby si narativnu zmenu vychutnal
¢i premyslel. No film sa tym v ziadnom pripade ne-
stava nudnym. Vznika mimoriadne zaujimava atmo-
sféra fikéného sveta, podporend tlmenou vizudlnou
koncepciou bez pestrych farieb a hudby. To vSetko
smeruje harmonicky k tomu, aby bolo mozné plné
slistredenie na vyvijajdci @ meniaci sa vztah Kozu
a Zvonka. PretoZe o tom tento film je. O zvlastnej
psychologickej ceste vztahu a jeho premien v ¢ase a
priestore. Koza je na zaciatku pasivny, mily a ,dobry"
¢lovek s Uctivym a chdpavym postojom k okoliu.
Zvonko je na zatiatku aktivny a egoisticky gauner
bez akejkolvek empatie ¢i Gcty k drunym. V Gvode by
sa zdalo, Ze Koza sa za¢ne menit na Zvonkov obraz
—ale nie. Naopak. Zvonko postupne pod Kozovym
nenasilnym vplyvom ,mékne" a stdva sa v zavere
akymsi lepSim, dokonca empatickym. Vznika zdan-
Livo Gplne rozpravkovd, realisticky tazko uveritelnd
situdcia—ale funguje. Afunguje preto, lebo nevesely
koniec, jednotlivé vedlajSie motivy, herecky prejav a
ddslednost realistickej mikrostruktiry rozpravania
udeluje tejto Zvonkovej premene zasadny zmysel.
Konotaény potenciél generovany takymto typom
realistického zobrazenia je velmi silny. A skuto¢nost,
aj td filmovd, netvoria len udalosti samy osebe, ale
aj vyznam a zmysel, ktory im udelujeme. Ide v pod-
state o to, Ze akékolvek zobrazenie reality sa riadi
logikou tejto reality (odkazuje na riu) a zaroveri Spe-
cifickou logikou (umeleckou, kompozi¢nou, nara-
tivnou...) zobrazenia. NajdéleZitejSou sa tak stava
miera. To, ku ktorej strane sa autor prikloni viac —
tak, aby zaroveri nepodcenil td druhd stranu. Pre-
toZe film je bindrnou kategériou. Neexistuje ¢ista
reprodukcia ani Cista transformacia, neexistuje
,Cisty" dokumentarny ani ,¢isty" hrany film. V ki-
nematografii neexistuje jedno bez druhého.

UZPlatén a Aristoteles v klasifikdcii umenia (podla
Wtadystawa Tatarkiewicza ide o tzv. druhd klasifi-
kdciu) vychddzajl zo vztahu umenia a reality a opi-
sujl na jednej strane tendenciu umenia ,napodobo-
vat prirodu” a na druhej strane tendenciu ju ,doplrio-
vat". Podobnych delenf vychadzajticich v mnohom
z definicii presného apolénskeho a nespltaného
dionyzovského pristupu je, pochopitelne, viac.

V oblasti filmoldgie formulovali dvaja ,klasici” fil-
movej tedrie nezdvisle od seba takisto dve tenden-
cie. Aj oni vychadzaju z pristupu umenia k realite,
teda k estetickému materidlu, s ktorym musi film
pracovat. Siegfried Kracauer a André Bazin si do-

dnes citované a reSpektované hviezdy dejin filmovej
tedrie, a aj ked sa mnohé vysledky ich vyskumov
zdaju prekonané, ich definicie tykajlce sa hlavnych
tendencif prekvapujico (podobne ako mnohé Platé-
nove a Aristotelove myslienky) fungujd dodnes.

Siegfried Kracauer v knihe Tedria filmu pomeniva
dve hlavné tendencie — lumierovskd a méliésovskd.
Prvi chape a opisuje ako realistickd, spojend s pria-
mym zaznamom obrazu, kde dGlohu hraju len z&-
kladné prostriedky filmu, ako ,priehladnd” optika,
Jneviditelny strih" atd. Méliésovskd liniu nazy-
va formotvornou, vyZadujicou vyrazny autorsky
postoj a autorsky vklad tykajdci sa formalneho
ozvlastnenia technickych vyrazovych prostriedkov.

André Bazin rozliSuje v kinematografii reZisérov,
ktori veria v realitu a maju blizko k vyuZitiu vyrazo-
vych prostriedkov dokumentarneho charakteru, a
rezisérov, ktoriveriavobraz. Pod pojmom obraz chdpe
Bazin vietko to, ¢o sa mo6Ze k zaznamenanému ob-
jektu pridat a Stylizuje ho na drovni zobrazenia. Tyka
sa to v podstate vytvarnej hodnoty obrazu a mon-
taznych kvalit, z ktorych vznikajd Stylistické figlry.

Obaja teoretici verili, Ze ich vymedzenie hlavnych
tendencii sa tyka len dejin filmu do roku 1928, resp.
do roku 1940. Zaroveri si uvedomovali a aj vo svo-
jich pracach proklamovali, Ze hranice medzi tymito
tendenciami st priepustné a oba autorské pristupy
sa moézu pouzit sti¢asne. Preto aj citovany rok 1940 —
vtedy vznikol film Obéan Kane, v ktorom sa podla
Andrého Bazina obe tendencie idedlne spajaju
a v istom zmysle sa aj uzatvarajd.

Ale ako sa ukdazalo neskér, Ob¢an Kane ostal skor
vynimkou a uvedené delenie m6Zeme pokojne a ope-
rativne pouzivat aj dnes. Vela sa toho nezmenilo.
Co sa v3ak zmenilo, to je silnd inklinacie dnednej
kinematografickej Spicky k ,lumiérovskej”, realis-
tickej tendencii bez toho, aby rezignovala na au-
torsky pristup a gesto. A aj poetické autorské gesto.
Hranice sa stévaju spojitymi a priepustnymi. Ostro-
chovského Koza je film pouceny nielen dejinami fil-
mu, filmovou tedriou, ale v prvom rade prave si-
¢asnou kinematografiou. Je to mimoriadne stcas-
ny film. Nie je vykalkulovany, nie je to plagidt, ne-
kopiruje Ziadne vzory, je dostato¢ne origindlny a
dokonca aj inovativny. Origindlny a inovativny v tom,
ako dokdze urcity typ aktualneho audiovizudlného
sposobu zobrazenia sveta povysit na analyticky
nastroj, ktorym sa dd pozriet aj na nasu slovenskd,
vychodoeurdpsku skutoénost. Ale nielen na fiu. Bez

nejakej nasilnej snahy o metafory ¢i symboly uka-
zuje na vztahu dvoch postév a na ich socidlnore-
ferenénom pozadi nieco, ¢o je prizna¢né a typické.
Dva spOsoby preZivania, dve moznosti bytia, ktoré
splodila postkomunistickd realita.

Martin Ciel

Doc. PhDr. Martin Ciel, PhD. (1963), vystudoval filmov a divadelnt vedu, pracoval v Slovenskej akadémii vied a v Sloven-
skom filmovom (stave. Dnes posobf na Katedre audiovizulnych &tddif Filmove] a televiznej fakulty VSMU. Viedol prednasko-
vé cykly v New Yorku, Prahe, Amsterdame, Tel Avive, Minsku. Zaobera sa filmovou teériou a kritikou. Knizne publikoval film.
Ilizia a akcia (1992), Odbornd reflexia filmu na Slovensku (1997), Pohyblivé obrézky (2007) a Metddy a moZnosti analyzy fil-
mového obrazu (2011). Je programovym poradcom niekolkych medzinarodnych filmovych festivalov.



Love

Love,

Franctzsko/Belgicko, 2015,
DCP + DVD, 130 min., MP 18,
Ceské titulky, drama

PREMIERA: 5. 11. 2015
REZIA: Gaspar Noé

- SCENAR: Gaspar Noé

KAMERA: Benoit Debie

sTRIH: Gaspar Noé,

4 Denis Bedlow
HRAJU: Karl Glusman (Murphy)

Aomi Muyock (Electra)

Klara Kristin (Omi)

i Juan Saavedra (Julio)

Jean Couteau (Noe)

% ? Vincent Maraval (porucik Castel)
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Gaspar Noé

*27.12.1963, Buenos Aires, Argentina

Syn vyznamného argentinskeho maliara Luisa Felipeho Noého je scenérista a rezisér. Vyatudoval franctizsku Ecole Lumiére.
Zije v Parfzi. Inpiraciou pre reZisérsku dréhu je pre neho Stanley Kubrick. Ako sedemroény videl film 2001: Vesmirna odysea,
vdaka comu sa rozhodol pre kariéru reZiséra. Svoje extrémne provokativne filmy za€al nakrdcat uz v osemdesiatych rokoch,
medzinarodne znamym sa stal v devatdesiatych, najm stredometraznym filmom Miiso (Carné, 1991), drémou Sém proti
vSetkym (Seul contre tous, 1996) alebo filmom Zurdteny (Irréversible, 2002) s Monicou Bellucci. Je milagikom filmovych fes-
tivalov, vzdy nézorovo rozdel publikum. Na Slovensku sa naposledy predstavil filmom Vojdi do prdzdna (Enter the Void, 2009).
Jeho najnovsf film Love (2015) mal premiéru v Cannes a okamzite vyvolal brlivé reakcie. Tto sexudlnu melodrému o vztahu
muza a dvoch Zien ponuka Noé divakom aj vo formate 3D.

Krv, slzy a sperma

Propagécia neklame: novy film Gaspara Noého otvé-
ra dLhy zber vzajomnej masturbdcie. Noé ma pros-
te provokdciu rad. Pornografickym vyrazom zaujal
uz v kratkometraznych snimkach, ako Sodomites
(1998) ¢i Eva (2005), v spojeni's nasilim a obnazenou
telesnostou aj vo volnej tril6gii Mdso (1991), Sdm pro-
ti vsetkym (1998) a najma Zvrdteny (2002). V roku
2010 na Febiofeste prezradil, Ze chce natocit ,ro-
manticky 3D pornofilm, ktory by verne zobrazoval
sentimentalnu sexualitu". Dalsf artovy pokus o $o-
kujuce posunutie hranice? Péza? Skiska, kam az
mozno zdjst? Film sa vola Love a zohnat dofi hviezdy
bolo nemozné. Sex je totiZ skuto¢ny. Nesimulovany.
V dalSom zébere sa muzsky hrdina Murphy pre-
bldza vedla celkom inej Zeny. Polut detsky plac.
Rodina. Jeho vnitorny monolég ozrejmuje: tento Zi-
vot je vdzenim a osobu leZiacu vedla zjavne neznasa.
Jetuvsak este ta druhd... Elektra. Coskoro prichadza
sprdva, Ze zmizla. To privadza hrdinu k bolestnym
reminiscencidm na ich spolo¢nd bdrlivi minulost,
plnd neviazaného sexu, drog a — intenzivnej Lasky.
Na rozdiel od Hanekeho Ldsky nezachytdva Noé
moralnu podobu tohto citu, ale emocionalno-fyzic-
kd, spatd s telesnostou, erotickou fascindciou. Hrdi-
nov na sklonku Zivota ,vystriedali” mladf ludia, ktorf
sa chcd tesit zo Zivota — spoloc¢ne. To najlepsie je to-
tiz sex s tym, koho milujeme. Jedna z postav Godar-
dovho filmu Na konci's dychom poznamendva, Ze niet
lasky bez erotiky. Ale dd sa to natocit? Nie ako oby-
¢ajna erotickd love story, ale ako ,graphic” porno?
Vzhladom na st¢asni saturdciu internetu sa po-
kus o umeleckd exploatdciu porna zdd pasé (Korida
ldsky, Intimita, Shortbus, Nymfomanka, Zivot Adéle,
Vlhké miesta...). Lenze je to vobec porno? Nie kazdé
priamociare ukazovanie genitalii a koitu mozno tak
kvalifikovat. A naopak, nemusia byt ukdzané expli-
citne, aby nie¢o pornografiou bolo (napr. niektoré
videoklipy). Pornografickost vyrazu spociva v po-
stoji, vo funkcii, v recepénom Gcele. Nim je vylucne
priznana ¢i nepriznand stimuldcia ziadostivosti. Ale
je to naozaj také jednoduché? Staci ukazat paria-
cich sa jedincov?
Obe herecky v Love s sice velmi pekné, ale vieme,
Ze vzrudenie nestvisi s krdsou, ale s vyzyvavostou.

Porno je totiZ najma divadlo. Sou. PretoZe, 4no, nie-
kto sa vzdy prizerd; herci hraju rolu pre niekoho. Ne-
robia to kvoli sebe, nestlozia pre vlastné potesenie,
ale pre divaka. Suloz predvedend ako hranie roli je
symptémom divadelnej Stylizacie. Také zobrazenie
sexudlneho aktu, v ktorom sd protagonisti, naopak,
ponorenf vyluéne do vzadjomného prezivania bez
vztahu k domnelému divékovi, nemdZze byt porno-
grafiou. To ukazuje Love. Ak napr. pornoherecka
zatvori odi v slastnom vyraze sebapreZivania, ktory
de facto vylucuje divaka z hry, vtedy akoby na chvilu
vypadla z roly. Je v tom privela emécif — je to prilis
prirodzené.

Slavoj Zizek vo filme Perverzny sprievodca filmom
hovori, Ze porno je hlboko konzervativny Zaner zalo-
zeny na fundamentdlnej autocenzdre. ,Vonkoncom
tu nie je dovolené Cokolvek. Ano, méZeme sice vidiet
kompletny akt, ale za cenu, Ze cely narativ nemozno
brat vdzne." Mame teda bud emociondlne angazo-
vany film, tvrdi, kde véak nemozno ukdazat v3etko,
alebo Cisté porno, smiesne, neprirodzené, ktorému
nemozno uverit, ktoré nedokdze prekonat emocio-
nélnu distanciu. Ziaden hybrid. Noé sa viak podu-
jal prave na prieskum nepatri¢ného, paradoxného
.emociondlneho jadra pohlavného styku“. Nemozna
tloha? Sex je predsa stcastou nasho skutoéného
Zivota. Zizek to ironicky nazyva tragédiou porno-
grafie: ,Snazf sa byt taka realistickd, ako to len ide,
no v skutoénosti sa nezaobide bez fantazmatickej
podpory.” LenZe prave tu leZi rozchodnfk. Kamera
moZe ukazat v3etko" (Co je aj tak vzdy relativne),
ale ked chyba to, ¢o Zizek nazyva ,fantazmaticka
podpora“, nejde o pornografiu.

Kto by uz sledoval, ako to naozaj robia skuto¢nf
ludia? Aky maly je vlastne oby¢ajny penis a akd ne-
foremnd vec vagina? Naturdlne zobrazenie sexuali-
ty anestetizovaného divédka porna nevzrusi. Porno-
graficky efekt spo¢iva v inom: v inscenovani vyzy-
vavého gesta zvadzania, arteficialnej choreografie,
ktord Gmyselne predvadza svoju teatralnu nepri-
rodzenost, charakter fantdzie. Priam ritudlna ne-
prirodzenost situdcie totiZ signalizuje fantazijné pre-
kroenia hranice, vstup do zakdzanej zény. Podne-
cuje tak nekonecnd perveznd predstavivost; naopak,



genitdlie samy osebe, mimo situdcie, st iba vrstvy
cibule, pod ktorymi nie je ni¢ — sd konecné. Pokojne
ich mozno ukazovat a dosiahnut tym asi také vzru-
Senie ako medicinskym instruktaznym filmom.

Z formdlneho hladiska je pornografia zaloZena na
syntaxi — klipovitom prepinani pohladov, ktoré pos-
kytuje voyeuristickému divékovi privilegovany zmno-
Zeny uhol pohladu v snahe akoby o fyzické prenik-
nutie do scény (oblizovanie objektivu kameryapod.).
V/ beznom internetovom porne —toto médium je ne-
pochybne kone¢nym Stadiom histérie Zanru — divék
preklikava ku klimaktickym momentom, pretoze
zdrojom potesenia je prave syntax, efekt juxtapozi-
cie klipovych highlightov, znasobenie obrazov. V Love
sa k veci pristupuje inak. Statické zobrazenie sexudl-
nych scén v dlhych zaberoch bez dramatickych zmien
uhlov pdsobi nanajvys odtazito. Je to presny opak
obscénneho: rezisér nds nechdva sledovat obraz
zodstupu, zhora. Casté st kolmé rakurzy, pre porno-
grafiu netypické. Tela zachytené ako stisosia v tichom
meditujicom objati kamery. Ta v3ak akt nijako ne-
estetizuje, nestylizuje. Nepriddva mu akdsi dodatoc-
nd mytickd hodnotu. Ziadna zbytoéna idealizacia.
Sex a erotika v Noého podani sa javia ako ¢osi sa-
mozrejmé, automatické, ba az banalne. Demystifi-
kované. Skratka, ako integrdlna sticast partnerské-
ho biotopu.

Snahe vyhn(t sa pornografizacii nasvedcuje aj mi-
nimum detailnych zaberov. Ked' uz, priznacne sa
v nich objavujd vylucne Casti tela: oko, prst a, ano,
aj penis, dokonca ejakulujlci priamo do kamery a
v 3D kine tak akoby aj na divéakov (marketingova
atrakcia par excellence a, pravdaze, opat desiatky
ludf opustili kinosalu, ako inak). Co je v8ak zaujima-
vé, neuvidime detail Zenskych genitdlif. Tie st do-
konca vzdy cudne zahalené ochlpenim; kym penis
sa objavuje ustavi¢ne a akoby celkom mimovolne,
ako dlhg, tréiaca alebo visiaca samozrejmost (,pri-
rodzenie"), ktorG (v zaujme autenticity) nemozno a
vlastne ani netreba skryvat, vagina zostéva v tme.

Nemyslim si, Ze by mal Noé v mysle nato¢it por-
no pre Zeny ¢i homosexudlov. Akoby si nastudoval
feministické texty o plnom a prazdnom znaku, cez
sexualitu prezentuje ako symbolicky kdd skor mode-
lovy subjekt (muza) v Gpornej honbe za modelovym
objektom (Zenou) ako emblematickym tajomstvom.
Elektra vskutku ,elektrizuje" rozpravanie: vyvola-
va divakov zaujem tajomstvom svojho ukdzkového
zmiznutia, hadankou prazdneho miesta, ktoré po

nej zostava. Ta otdzka je napnuta ako narativna te-
tiva: mohla naozaj spachat samovrazdu?

Nie, vagina nie je prirodzend. Je temna. ,Zena"
ako kultdrou neuchopitelné prazdno, do ktorého
si muz méze projektovat svoje najsmelsie fantazie
(pozri ikonickd $védsku trojku), nim zostdva ako
subjekt nepochopend. Co ona sama naozaj chce?
Ano, Elektra takisto experimentuje s drogami, uziva
si neviazany sex — zdanlivo su si s Murphym rovn;
v jednej chvili sa vSak vyjadri jasne: ,Myslim, Ze si
skvely chalan, ale... nevies, ¢o laska naozaj je. (...)
Chcem niekoho, kto veri, Ze laska existuje.” Ak by
sa museli rozist, stubuje, Ze zmizne.

Ak teda Love nie je porno, je to romanticky film?
Erotickd romanca, to podozrivo evokuje pristup, aky
zaujali v literatdre napr. André Pieyre de Mandiar-
gues ¢i Jules Romains (novela Krdlovstvo tiel): ero-
ticky gy¢. Ond mytizovana podoba sexuality, ktorej
sa pripisuje akdsi metafyzicka nadhodnota.

LenZe samotny film tdto tézu prekvapivo Gcinne
podvracia! Je zbaveny tak mystiky pornografie, ako
aj mystiky romantiky. Ano, bez sexu to nejde, part-
nersky vztah je nutne vztahom erotickym. Avsak
tdto energia sa nan nijako neobmedzuje, odmieta
sa dat spdtat romantickymi imagindciami. Ak je na
Love nieco romantické, je to romanticka irénia, cy-
nicky rozpor predstav a skuto¢nosti. Ved' uz nazov
vyznieva ironicky — Noé demaskuje patetickost ta-
ranin o laske, ked hned'za nimi nasleduje scéna ba-
ndlne ndhodnej nevery na party! Sex nie je najlepst
s tym, koho milujeme a kto by teda mal byt nasim
partnerom, ale mozno skér s ,perfektnym cudzin-
com”; preto s tym, koho milujeme, nie sme. Milost-
ny trojuholnik s dvoma mrtvymi uhlami... A mozno
nie je najlepsi nikdy — mozno nijaky ,najlepsi” sex
nejestvuje, je to len chiméra.

Po réznych eskapadach v Zivote Murphyho a Elekt-
ry sa par odhodld splnit si spolo¢nd erotickd fantd-
ziu. Elektra navrhne ménage a trois; v susednom
byte zije krdsna mlada Omi. Problém je, Ze Murphy
neodold, aby si spojenie s lou nezopakoval aj bez
Elektry. Ako povedal Cechov, ak sa v prvom dejstve
objavi puska, najneskor vo Stvrtom sa z nej musf
vystrelit. To je modelovy narativ muzskej sexuality:
nie je mozné nevyskdsat pondknuté dobrodruZstvo,
hoci v sdlade so zdkonmi hrdinovho znameho me-
novca to moZe priniest viac $kody ako potesenia.
Murphy musi ¢elit ndsledkom nevery a straca to, o
(idajne najviac miloval. Je to vSak iba vidina, unika-

jaca chiméra, prchavd hmla zastierajlica muzsky
zrak; vasen sa meni na znechutenie, len ¢o ejaku-
lat dorazi do ciela...

Laska, to je prazdne miesto. To, ktoré zostane po
zmiznutej Elektre a ktoré sa Murphy zdfalo pokisa
zaplnit vyznamom (Mohla sa skuto¢ne zabit? Bola
by rodina a dieta s fiou tym pravym?). Musi vSak
zostat prazdne, aby dynamika tizby neprestala po-
sobit. Murphy si projektuje svoju trpkd pritomnost
s Omi ako moznd sladkd budticnost s Elektrou. Pres-
mycka, permuta¢navymena. Ano, laskajevzdy inde".

Jestvuje iba ako tlzba, sen. Nostalgia. Elektra to
vyjadri explicitne: ,Predstavujem si lasku ako mies-
to, kde nechces Zit." Je to zvldstne, pretoZe prave
v tej chvili sa zamiluje.

Rezisér sam vsak nechcel pritakat skepse a dezi-
Ldzii. Za romantickou iréniou Gstredného rozporu
sa napokon neskryva vysmech, ale empatickd sna-
ha o sdcit s postavami. Zivot skratka naozaj nie je
lahky. A preto musime ,chranit jeden druhého”.
Findlne objatie a zmierenie.

Daniel Kovacik

?

Mgr. Daniel Kovégik, PhD. (1985), vystudoval Zurnalistiku a sociolégiu na Univerzite Kongtantina Filozofa v Nitre, kde na
katedre estetiky ukoncil aj doktorandské Stddium dizertacnou pracou Poetika pribehovosti v narativnom texte. Uverejnil nie-
kolko odbornych &lankov a §tudit. PrileZitostne publikuje filmové a literarne recenzie (RAK, Romboid, Vina, 0S). Pracuije pre

spolo¢nost Amazon.
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Julio Medem

*21.10. 1958, San Sehastian, Spanielsko

Vystudoval vieobecnd chirurgiu na Lekarskej fakulte Baskickej univerzity v Bilbau (1985). V rokoch 1983 az 1985 posobil
ako filmovy kritik pre baskické noviny La Voz de Euskadi a prispieval i do filmovych gasopisov Casablanca a Cinema 2000. Uz
od roku 1976 vSak nakrdcal kamerou super-8 svoje prvé kratkometrazne filmy. Ked'jeho filmy Padnuty na hlavu (Patas en la
cabeza, 1985) a Presne o Siestej (Las seis en punta, 1987) ziskali festivalové ocenenia, rozhodol sa stat profesionalnym filma-
rom. Pracoval ako asistent, striha€ a scenarista na roznych filmovych a televiznych projektoch. Za svoj dihometrazny debut,
psychologicko-historickd kroniku spoluZitia dvoch rodov na baskickom vidieku Kravy (Vacas, 1992) ziskal cely rad oceneni
vratane nérodnej filmovej ceny Goya pre najlep3ieho nového reziséra. Uspesné holi i jeho nasledujtice filmy Ry3avd vevericka
(La ardilla roja, 1993), Zem (Tierra, 1996) a Milenci zo severného pdlu (Los amantes del Circulo, 1998). Jeho 5tvrty film Sex
a Lucia (Lucfa y el sexo, 2001) bol velkym hitom nielen na Slovensku. Po Chaotickej Ane (Cattica Ana, 2007) nakr(til erotick
romancu Poslednd noc v Rime (Habitacion en Roma, 201 1). Ma ma mala svetova premiéru na MFF Toronto v septembri 2015.
Retrospektiva Medemovyich filmov bola uvedena na LFS 2008 v Uherskom Hradisti.

Julio Medem je zpatky, ale v jiném svété

Ma ma je jednoduchy film o ldsce, odchdzent, vili
k Zivotu a taky o tom, co po nds zlistane. Ma ma je
taky prvnim filmem, ktery v dvojjediné pozici herec-
ky a producentky natocila Penélope Cruz. A je to
pravé ona, ktera na sebe béhem priprav a natdceni
strhavala nejvétsi pozornost. A to nejen diky tomu,
Ze jako herecka je na platné témér celou stopdz fil-
mu, ale i proto, Ze je to pravé jeji novd pozice produ-
centské debutantky, kterd filmu vyrazné pomohla
pfi zajistovanifinancia pfi prodeji licenci do mezina-
rodni distribuce. Jméno scendristy a reziséra Julio
Medema je prosté vzdy az druhé v poradi, a to do-
konce i v domovském Spanélsku, kde je navratu
dnes uz spi$ hollywoodské here¢ky k domacf kine-
matografii vénovana velika pozornost. Pritom se
tento snimek, na rozdil od autorovych predchozich
opusy, neprosadil do programu velkych filmovych
festivald a na zacatku zarf doma vstoupf rovnou do
klasické distribuce. Jestli je to tim, Ze ho na svétové
scéné zastupuje kanadsky prodejce licencf, ktery ne-
ma takovy vliv na festivalové dramaturgy, nebo je
to promyslend strategie, se asi nedozvime. A na-
Stésti pro nas je to vlastné jedno, protoze Medem se
do nového filmu, jehoz hrdinové se tolik LiSi od jim
drfve preferovanych postay, pustil s velikou vervou,
odmitl se svému tématu podridit a natoc¢il prosté
dalsf ze svych osobitych filma.

Julio Medem je da se Fict milackem ceského a slo-
venského publika zejména diky svym dvéma oce-
riovanym filmim Milenci ze severniho pélu (1998)
a Sex a Lucia (2001). Od doby jejich vzniku vSak uply-
nulo mnoho ¢asu a Medem(v styl psanf i reZie se
samozi'ejmeé posunul. Divaci u nds méli moznost vi-
détijeho dalsifilmy—drama o dozravani Chaotickd
Ana (2007) a lesbicky komorni film Posledni noc
v Rimé (2010), ale ty zdaleka nevzbudily takové
emoce, jako prvni dva jmenované tituly. VSechny
Medemovy filmy lze oznadit jako komornf, ve viech
je kladen diiraz predevsim na postavy a herce, ale
zaroven jsou vypravény podivuhodnym az myste-
ri6znim stylem, kdy se prolinajf jednotlivé ¢asové
roviny a i uvnitr zabérd se intenzivné pracuje s bar-
vou, svétlem a hyperrealistickou atmosférou. Ma ma
je vtomto smyslu stejng, ale chybiv nidliraz na ta-

jemstvi, na minulost Gstfednich postay, ktery je

u predchozich dél dnes jiZ Sestapadesdtiletého rezi-
séra tak vyrazny. Jakoby najednou nebylo dilezité,
co v sobé €lovék nosf a jak k tomu prisel, ale spis to,
co ze sebe dokdze dostat, kdyZ je na hranici svych
moznosti.

Magda je Zena stfedniho véku, kterd se jednoho dne
dozvi, Ze ji jeji manZzel opousti se svou studentkou.
Navic prisla o praci ucitelky a pfi rutinni prohlidce
u gynekologa zjisti, Ze trpf rakovinou prsu ve tetim
stadiu, a Ze se musi ihned podrobit jak invazivni
operaci, tak chemoterapii. Kdyz si po této diagnéze
zajde za synem na jeho fotbalovy zépas, prisedne
si k ni Arturo, hledajici talenty pro Real Madrid,

a nabidne ji, Ze syna vezme do tymu. Radostny mo-
ment je vSak prerusen telefonatem, diky kterému
se Arturo dozvi, Ze jeho mald dcerka zemrela pfi au-
tonehodé a Ze jeho Zena sice Zije, ale je v kritickém
stavu. Ve tfech vétach to znf jako upachtény pokus
0 melodrama, v Medemové podani vSak nenf ¢as
na sentiment, za¢ind boj o preZiti a o novou lasku.

Natocit ,odchdzeni” nebo pribéh, ktery se toci okolo
(strachu ze) smrti je téZ3i, nez cokoliv jiného.V evrop-
ském filmu se spi$e cenftradice syrovych film(, které
sice maji pozitivni naboj, ale snazi se o co nejvetsi
realisti¢nost (napfiklad Kone¢nd uprostred cesty
Andrease Dresena), a tak to Ma ma nebude mit jed-
noduché. Medem totiz Ma mu koncipuje jako film,
ktery stojina snaze prenést na divdka Magdiny emo-
ce, atyjsou prosté predevsim melodramatické. Aby
toho dosdhl, neboji se pouZivat animaci, pfi které
sledujeme v detailu Magdino bijici srdce uvnitr jeji-
ho téla. Nevdhd postavu gynekologa obdarit takovy-
mi péveckymi kvalitami, Ze se pri kazdé jeho scéné
zd4, Ze jsme najednou v muzikalu. Neboji se nechat
Magdu proZit nejneuvéritelnéjsi rok jejiho Zivota,

i kdyby to vypadalo, Ze takhle dnes Zivot nevypadd
aniv Las Vegas.

Medemdv rezijni rukopis je ve filmu nepiehlédnu-
telny. Mnoho situaci sledujeme v paralelni montazi,
kdy se napriklad scéna, ve které Magda sedi na che-
moterapii, prolind se scénou, kdy po ni navstévuje
Artura v nemocnici u jeho Zeny, kterd je v kdmatu.
Podobné pozdéji sledujeme Magdin odchod z ne-



mocnice a zaroven obavy v jeji tvari pri magnetické
rezonanci, ktera ma rozhodnout, jestli je nemoc
definitivné pry¢, anebo jestli se vratila. Medem pa-
ralelni montdz vyuziva k tomu, aby zrychloval déj
a zaroveri prohluboval divdkovu empatickou zkusSe-
nost. Magdu tak v jedné scéné sledujeme na vice
mistech a pfi vice ¢innostech, coz jesté vice zvyraz-
riuje jejf schopnost rychle se vyrovndvat s rdznymi
emocemi, kterym ¢lovék samoziejmé podlehne
zbyva. Magda se také upne na ruskou divenku Na-
tasu, kterou chtél gynekolog adoptovat a jejiz fo-
tografie zdobila jeho pracovnf stdl. Natasa se pro
Magdu stane jakymsi pfedobrazem dcery, kterou
s Arturem i pfes nemoc poc¢ne. Stava se jejim vnitr-
nim partnerem, nadéji, ktera se zjevuje jak v realité,
tak ve snech. Dalsim ddlezitym stylotvornym prv-
kem je erotické napéti mezi Magdou a Arturem.
Ten se po smrti své Zeny zdréhd vstoupit do vztahu
s Magdou naplno, ale zaroveri je k nf osudoveé pfita-
hovdn. Prostiednictvim detaild rdzné se dotykaji-
cich a hladicich rukou toto napéti mizeme az fyzic-
ky sdilet. Obecn& Medem svdj film tentokrat postavil
na naznacich télesnosti a nikoliv na explicité. Ta je
zde pouze v roviné souboje s nemoci, protoze Mag-
da pociti drastické acinky Lécby, jako je vypadavani
vlas(, a také prijde o riadro.

Medem nam tedy nabizi jednoduchy syZet, ktery
ovsem vypravi esteticky vytfibenym filmovym jazy-
kem, coZ je asi nejvetsi deviza filmu, ktery diky tomu
nesklouzava k pateti¢nosti. | kdyZ pribéh sém je plny
neuvéritelnych nahod, emoce, které vzbuzuije, jsou
vice nez uvéritelné. NeSokuje, je vlastné v nécem
velmi konvenéni, ale takovym zplsobem, ktery se
vymyka filmdm na podobné téma, kterych se pre-
devsim pro televizni trh natac¢iv Evropé desitky. Po-
mdhaji tomu i skvélé herecké vykony Luise Tosara
v roli Artura a Asiera Etxeandia v roli gynekologa,
kteff svym postavdm, jeZ beze zbytku a pres velké
riziko podporuji Magdino po¢inani, propdj¢ili muz-
nost a citlivost zarover. Magda se pod tihou osudu
nékolikrat kratce zlomi, propadne strachu a hysterii,
ale vzdy se musf hned otrepat a srovnat. Daleko vi-
ce pak unika do svéta své fantazie, ktery ji naopak
strachu dokaze zbavit. Oba muZi proti tomu situaci
procituji v daleko vétsi mite. Arturo sice v téch nej-
kriti¢téjSich okamdzicich stoji pevné, ale kdyZ napéti
opada a on se srovndva s tim, co se mu odehrava
pred o¢ima, ¢asto propadne ulevujicimu placi, ¢asto

své blizké obejme a fyzicky s nimi své pocity sdili.
Gynekolog to ma v né¢em jednodussi, protoZe jeho
emoce vidime predevsim ve chvilich rozhovor(

s Magdou v jeho ordinaci, kdy musf sebrat silu a
pres vdechny sympatie, které k ni chova, vyfknout
krutou pravdu a byt pripraven ji spole¢né proZit.
V téch méné vypjatych situacich si prosté pomUze
pisnic¢kou, coZ je tak trochu maska, za kterou se mu-
Zeschovat. Medemvlastné imyslné potlacuje to ne-
gativni, nebo da se dokonce Fict to redlné, aby mohl
vyzdvihnout pravé zp(isob, jakym Magda v expresiv-
nim poddanf Cruz celou situaci emocionalné proziva.

Penélope Cruz je bez pochyby skvéld herecka a
pro fadu divak( a divacek to bude pravé jeji jméno,
které je k filmu pritahne. Nicméné v jejim herectvi
se skryva i nejvétsi dskali filmu. Cruz je preci jen
herecka, kterou jsme zatim mohli znat jako femme
fatale nebo naopak z komedidlnich roli ve filmech
Pedra Almodévara. Magda je postava, ktera vSak
v sobé snoubf naivitu, prostorekost, silnou vili a za-
roveri jistou magi¢nost a pro mne osobné bylo vel-
mi tézké Cruz v této poloze pfijmout. Ne proto, Ze by
si s ni Cruz neuméla poradit, to pravé naopak, ale
spis pro to vSechno, co natocila doposud. Je to moz-
nd hnidopisstvi, ale pro Cruz je podle mne velmi
tézké vratit se z hollywoodskych pozic do polohy
,0bycejné Zeny". Navic ve filmu, kde je to pouze ona,
jiz musime jeji utrpenf plné uveérit.

Medem(v film je vykrocenim do svéta urcité jis-
toty. MoZna je to proto, Ze v dnesni kinematografii
uZ nema takovy prostor pro hledani radikalnéjsiho
filmového stylu, nebo prosté proto, Ze to tak citf. Cen-
trem jeho pribéhu je tentokrdt zrala Zena, matka,
jez se musi postavit osudu a provést své blizké ce-
lou tou otfesnou situaci. Bude zajimavé sledovat,
jak se kfilmu postavi publikum. Zda Medema opus-
ti ti, ktef7 milovali jeho zasnéné, télesné pribéhy, ¢i
zda se k nému naopak primknou ti, pro které to bude
prvnilehce stravitelny snimek, ktery nato¢il. Je zaji-
mavé, Ze diky ASFK a ¢eské distribu¢ni spolec¢nosti
Aerofilms, jenz na rozdil od distributord ve vétsich
evropskych teritoriich film nasazuji velmi kratce po
Spanélské premiére, to bude pravé nase prostredi,
kde se nam odpovéd' na tyto otdzky vyjevi. Ma ma
nenf filmem, ktery by radikalné posouval soucas-
nou kinematografii, ale je to pouceny, s lehkosti a
ndbojem vypraveény silny pribéh a jak fika sém Me-
dem, jeho smyslem je predevsim povzbuzovat di-
vaky k tomu, aby skute¢né naplno Zili. Mozna to bu-

de pro cinefily malo. Pro Sirs publikum by to mohlo
byt tak akorat.
Pfemysl Martinek

Mgr. PFemysl| Martinek (1980) je absolventom $tddia filmovej vedy na Filozofickej fakulte UK v Prahe. V roku 2001 zalo-
Zil filmovoteoreticky seminar Film Sokolov, ktory pripravujd Studenti katedier estetiky a filmovych Stadif na FF UK. Od roku
2003 posohil ako recenzent v tyZdenniku Respekt. V rokoch 2004 aZz 2007 pracoval ako programovy riaditel prazského
Febiofestu. V roku 2007 nastupil ako label manager do marketingového oddelenia spolocnosti Bontonfilm a od roku 2008
do aprila 2015 bol vykonnym riaditefom spolo¢nosti Film Distribution Artcam, zameranej na distriblciu zahrani€nych i ces-
kych autorskych filmov. Od jesene 2014 pracuje aj ako umelecky riaditel slovenského medzinarodného filmového festivalu
FEBIOFEST a od aprila tohto roku je podpredsedom Rady &eského Statneho fondu kinematografie.
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Paolo Sorrentino

*31.5.1970, Neapol, Taliansko

V roku 1998 natogil kratky film Ldska nemd hranice (L'amore non ha confini), za ktory ziskal mnoZstvo cien. Jeho celovegerny
debut Prebytocny clovek (L'uomo in pit,, 2001) bol uvedeny v sitaZi prestizneho benatskeho festivalu a Sorrentino si zafi od-
niesol cenu talianskych novinérov Nastro D'Argento ako najlep3f debutujici reZisér. Vsetky jeho nasledujice filmy pogndc
trilerom Ndsledky ldsky (Le conseguenze dell'amore, 2004), vdaka ktorému sa dostal do medzinarodného povedomia, boli
zaradené do staZe v Cannes. Po filmoch Rodinny priate (L'amico di famiglia, 2006) a Bozsky (Il divo, 2008) nakrdtil v roku
2011 svoj prvy anglicky hovoreny film Tu to musi byt (This Must Be the Place), v ktorom stvarnil hlavna dlohu americky herec
Sean Penn. Doteraz najviac ocefiovany bol viak jeho film z roku 2013 Velkd nddhera (La grande bellezza). Ziskal vy3e 60 oce-
nenf vratane Oscara a Zlatého glébusu v kategdrii najlepsi cudzojazycny film, ceny BAFTA za najlepsi film v inom ako anglic-
kom jazyku, deviatich Donatellovych Davidov a Styroch Eurépskych filmovych cien vratane oceneni za najlepsi film a réZiu.
Sekcia Paolo Sorrentino — vyber z tvorby, zamerana na jeho kratke filmy, bola sG¢astou MFF Febiofest 2014.

Sanatorium umenia

Znie skladba ,You Got The Love". V detaile vidime
tvar spevacky z The Retrosettes Sister Band na kru-
hovom pédiu, na ktorom sa statickd kamera to¢f
spolu s interpretkou. Je vecer. Pozadie toho zvlast-
neho obrazu, plného zabdvajlcich sa do¢asnych
obyvatelov luxusného Svajéiarskeho sanatéria, je
rozostrené, akoby v hmle, a napriek snahe nasich
o¢i nedokazeme identifikovat tvare tancujdcich (u-
di. Nespochybnitelna je Llen tvar spevacky. Ona je
prezentdciou toho, ¢o je teraz, ¢o vnimame v real-
nom ¢ase, je blizko. Druhy plan je pre nds oddeleny
pod prizmou vzdialenosti a ¢asu. Presne ako v na-
Sich spomienkach — niektoré Zivotné udalosti uZ nie
st s odstupom rokov také zrejmé, zmenili sme sa
aj my, aj ludia okolo nds. A v tejto Gvodnej scéne je
ukryty nielen kruhZivota, ale aj hlavna téma Sorren-
tinovho najnovsieho filmu — bilancovanie, spomi-
nanie, ale aj rovnako nekone¢né hladenie zmyslu,
pre¢o rano este otvorit oci...

Ndadhera Sorrentinovych filmov je aj v ich jedno-
duchosti a jasnom naplnani tém. Mladost je aj na-
priek vyrazne prevarenej téme vyrovndvania sa so se-
bou samym v kontexte neustaleho plynutia Zivota
pozoruhodna nielen na drovni ststredeného uva-
Zovania, ale aj vo svojom divackom potencidli. Aj
preto mdzeme o Sorrentinovi hovorit ako o maj-
strovi komer¢ne efektivneho artového smeru. Oslo-
vuje, ale zaroven ponuka nendpadne, nendsilne
ovela viac.

Sorrentino pracuje s rozdelenim vlastného fik¢-
ného sveta na vnutorny (v tomto pripade priestor
sanatdria) a vonkajsi (okolie). V oboch sa hlavné
postavy pohybujl a konaju v presne zadefinova-
nych a pripravenych scénach. Zatial ¢o vnitorny
svet ¢asto reaguje na konflikt plynutia Zivota, jeho
zmysluplnosti a genera¢ného konfliktu, ten von-
kajsi sa ovela viac otvara minulosti, spomienkam
a selektivnej pamatovej hre.

V tomto pripade opét nie je cielom autorského
tvorivého procesu Llbiva pribehovost. Podobne ako
vo Velkej nddhere, ku ktorej bude Mladost chtiac-
-nechtiac prirovnavand na Grovni spracovania
a ocakdvant, sd aj tu dolezité obrazové okamihy,
scény, dialégy a formalne pomrkdavanie. Je jasné,

Ze Sorrentino vie viest hercov a Ze ma moznost pra-
covat s absolitnou Spickou. Debata o tejto stranke
filmu asi nema zmysel — ovela zaujimavejsia je jeho
schopnost vediet, ¢o a ako povedat, a to aj pomocou
vyborného hereckého ansdmblu, bez jeho prvoplé-
nového plagatového vyuZitia. Metaforickd okdza-
lost ¢i obrazova choreografia niektorych scén sd
naozaj odvazne, avsak Sorrentino ich dokaze fil-
mdrsky precizne obhdjit a udrziava kvalitu diela aj
po (na prvy pohlad) vystrielani vSetkych tromfov.

Umenie a jeho ddleZitost pre ¢loveka zohrava v re-
Zisérovom tvorivom uvazovani vyraznd Glohu. Opat
sa upriamil na ludf vnimajucich svet z pohladu vys-
Sich hodndt, ktoré prekracujd ¢asové hranice. Di-
rigent a skladatel na déchodku, priblizne rovnako
stary filmovy reZisér, eSte otvoreny filmarskej krea-
tivite, mlady herec neznasajdici falosnost tspechu...
a k tomu okamyitd, ale strcajlca sa Zenskd krasa.
Umenie potrebuje vlastné sanatérium, kde je vSet-
ko pripravené a vSetko ma svoj ¢as. LieCenie mozno
chyba ndm vsetkym, nielen hlavnym hrdinom filmu.
Sorrentino symbolicky, pomocou svojich postay,
predpisuje recept proti strate kultdrnosti a uva-
Zovania.

Velmi ¢astym zlozvykom producentov a tvorcov
festivalovych filmov sa stéva ich prestrihavanie
po premiérovom uvedeni. Par stoviek ludi tak vidf
dielo v pévodnom rezisérskom zostrihu, ktory sa
v3ak pri naslednej kinodistribdcii menf. Difajme,
7e Mladost to nepostihlo, bola by $koda potladit
herecky koncert v duchu vacsej ,divackosti”. Boh-
vie, ¢o by na to povedali klienti sanatéria umenia.

Mladost je film, ktory prizndva ponaranie sa do
filmového jazyka, neskryva tematické klisé a di-
vacke zameranie. To je na tvorbe Paola Sorrentina
sympatické. Ako 45-ro¢ny sa v niekolkych svojich
dielach vyrazne zameral na postavy ochotné viac
¢i menej, alebo vdbec, bojovat s casom, s osudom
a so0 sebou samymi. Divakom je to mimoriadne blizke
a on to dobre vie. UZ niekolko rokov robi umelecky
ambiciéznu kinematografiu krajSou. A to dokdzu
niektorf ludia, ktorf e3te nezabudli na mladost...

Peter Konegny



Mgr. Peter Kone&ny (1979) je absolvent Katedry filmove] vedy a multimédif Filmovej a televiznej fakulty VSMU v Bratislave.
Vroku 2000 stal pri zrode najznamejSieho slovenského filmového portalu Kinema.sk, ktory je dnes najpopularnejSou stran-
kou tohto zamerania na Slovensku. Od roku 2000 intenzivne publikuje v printovych a elektronickych médiach. Zaroven uva-
dza filmovd online relaciu Screener na portali dennika Sme a je aj dihoro€nym spolupracovnikom Rédia_FM a hostom relacie
V Kine_fM. Od roku 2015 je tvorcom pravidelného rozhlasového serialu zameraného na kinematografiu V kine s Petrom Ko-
necnym pre Radio Slovensko, je aj autorom obliibenych klubovych filmovych kvizov a dramaturgom niekolkych letnych kin.
Uz desat rokov pracuje v PR a programovej rade medzinarodného filmového festivalu Cinematik v PieStanoch. Aktualne pred-
nasa po celom Slovensku a venuje sa aj prednaskam pre stredné a vysoké Skoly v ramci unikatneho projektu Svet médif.




Okno do dvora

Rear Window,

USA, 1954,

DCP, 112 min., MP 15,
ceské titulky, triler

PREMIERA: (povodna) 3/1990; (obnovend) 8. 10. 2015
REZ1A: Alfred Hitchcock

NAMET: Cornell Woolrich

— poviedka It Had to Be Murder

(1942, Urcite to bola vrazda)

SCENAR: John Michael Hayes

KAMERA: Robert Burks

HuDBA: Franz Waxman

sTRIH: George Tomasini

HRAJO: James Stewart (L. B. Jeff' Jeffries)
Grace Kelly (Lisa Carol Fremont)

Wendell Corey (Thomas J. Doyle)

Thelma Ritter (Stella)

a dalsf

OCENENIA (VYBER) — 1954

Cena National Board of Review, USA
a Ceny NYFCC (Kruhu newyorskych filmovych kritikov) —
najlepsia heretka (G. Kelly, spolu s filmami Dievéa z vidieka/

The Country Girl a VraZda na objedndvku/Dial M for Murder)
1955:

Oscar — nominécie v kategdriach najlepsia rézia (A. Hitchcock),
najlepsi scenar (J. M. Hayes), najlepsia kamera (R. Burks),
najlepsi zvuk (Loren L. Ryder);

Cena BAFTA — nomindcia v kategorii najlepsf film

Alfred Hitchcock

*13.8.1899 Londyn, Velkd Britania 1 29. 4. 1980 Los Angeles, Kalifornia, USA

Majster napdtia a klasik trileru zacinal pri filme v rodnej Britanii od piky — ku kariére reZiséra sa dostal cez dizajn titulkov, vypravu
a funkciu asistenta réZie v roku 1925, a hoci jeho debut Bludisko ldsky bol pomerne Gspesny, on sam pokladal za svoj skutocne

prvy film az PriSerného hosta (1926). Snimka o domacej, ktora podozrieva svojho najomnika, Ze je Jack Rozparovat, bola zaloze-
na na vizudlnom rozpravani, obsahovala niektoré pozoruhodné zviastne efekty a po prvy raz sa tu objavuje téma, ktora sa mala

u Hitchcocka v dalsich rokoch eSte velakrat opakovat — téma oby&ajného muZa chyteného v sieti podivnych udalosti a obvineného
20 zlo€inu, ktory nespachal. Hitchcock sa tu prvy raz objavil vo viastnom filme, vtedy preto, lebo mu chybali ludia. Neskdr sa tieto
jeho nemé miniatdrne vystdpenia stali pravidlom. V roku 1934 vst(pil do medzinérodného povedomia snimkou MuZ, ktory vedel

prilis vels. Uspech tohto a dalsieho poltucta filmov mu priniesol moznost odist do Spojenych Stétov, ktord s nadenim prijal. Anga-
Zoval ho producent David 0. Selznick. Jeho prvym americkym filmom bola adaptacia romanu Daphne du Maurier Mrtva a Zivd. Film
ziskal Oscara za najlepsi film a Hitchcock sam bol nominovany za réZiu. ReZisérova americka kariéra sa v dal3ich tridsiatich rokoch
vyznaCovala pozoruhodnou $tylistickou vyrovnanostou, jej nespornym vrcholom viak boli 50. roky, ked'v rychlom slede vytvoril sé-
riusvojich dnes najuznavanejsich filmov — Okno do dvora (1954 ), Muz, ktory vedel prilis vela (1955), Vertigo (1958) a Psycho (1960).

DZentImensky obchodnik s napatim

Alfred Hitchcock (1899 —1980) bol popové ikona
20. storocia. Nie¢o medzi Winstonom Churchillom,
ktorého pripominal nezamenitelnym vyzorom a
vZdy pritomnou hrubou cigarou, a Agathou Chris-
tie, s ktorou mal spolo¢né podnikanie: dZzentlmen-
ské straSenie. Hitchcock bol taky slavny, ze ho po-
znali aj ludia, ktorych nezaujimalo, Ze filmy potre-
buju aj rezisérov.

Bol Angli¢an, ale vacsinu Zivota tvoril v Hollywoo-
de. Prvé filmy nakrdtil eSte ako nemé, ale jeho vr-
cholné obdobie trvalo od polovice tridsiatych do
zatiatku sedemdesiatych rokov minulého storodia.
Nakritil vy$e patdesiat filmov a mnohé si legen-
ddrne dodnes. Bol majster vytvdrania napdtia a
pomahal si rekvizitami ako vrazdy, Spionazne aféry
¢i zahady. Divdaci ho milovali. UZivali si kultivovany
strach daleko od skuto¢ného ndsilia mimo kina.

Aj ked mal povest majstra hororu, vyhybal sa vy-
tvaraniu hnusného, lepkavého, pod koZu leziiceho
strachu. Nechcel, aby to vyzeralo ako naozaj. Az ku
koncu svojej dlhej kariéry vytvoril jeden z najp6so-
bivejsich hororov v3etkych ¢ias Psycho (1960). Ale
aj v riom sa vyhol priamemu zobrazovaniu nasilia.
Najslavnejsia scéna pod sprchou je triumf filmové-
ho strihu. Z patdesiatich nevinnych zaberov po-
splietana hrdza. Psycho pristdilo Hitchcockovi
omnoho desivejSiu povest, nez aky v skutoénostibol.

Bol patkrdt nominovany na Oscara za réziu, ale
nikdy ho nedostal. Nebol tvorcom pre filmovych
kritikov, ktori dlho podceriovali jeho filmérske maj-
strovstvo. Zdalo sa im, Ze ak cielom rozpravania
nie je metafora, ale napdtie a zabava, nemadze ist
0 umenie.

AZ Francois Truffaut, najnekompromisnejsi filmo-
vy kritik svojej doby, ho vyzdvihol do panteénu fil-
movych géniov. Mohlo to byt gesto provokatéra,
ale nemyslim si to. Truffaut rozpoznal, Ze majstrov-
stvo sa neskladéd iba z revoldcif, ale aj, a mozno naj-
ma4, z umenia rozpravat. Najviac si cenil dva Hitch-
cockove filmy: Pochybnu Zenu (Notorious, 1946)
a Okno do dvora. Ten prvy medzi¢asom zostarol —
zlo vo filmoch zbrutalnelo a stratilo podobu dobre
vychovanych dZentlmenov.

Okno do dvora je dodnes Hitchcockov najéistejsi

anajelegantnejsifilm. Odohrdva sa v jedinej miest-
nosti, v ktorej sedi fotograf Jeff, uvdzneny nohou
v sadre. Jeho kontaktom so svetom su oSetrova-
telka a priatelka Lisa. Jedinou ¢innostou je pohlad
z okna do dvora a do okien okolitych bytov. Jeff
nemd televizor a internet este nevymysleli.

Z&kladné pravidlo spoluZitia vo velkomeste spo-
¢iva v reSpektovani stikromia. Da sa to nazvat aj
lahostajnostou, ale je to sebazachovny mechaniz-
mus obrovského mraveniska, v ktorom sa nemdze
kazdy kazdému starat do Zivota.

MozZno to poznate: zavriete odi na talianskej plazi
a o chvilu sa okolo vas zaéni odohrévat dramy Kri-
ku, hadok a hystérie. Ozyvaji sa zvuky, ktoré vyhod-
notite ako za¢inajlice sa nasilie. Nezlcastnenost
zavretych o¢f sa stane neznesitelnou. Otvorite ich
a vidite pokojne sa zabdvajicu taliansku rodinu.
Konflikt sa rozplynie. To len vasa fantdzia naplnila
dramou nespravne pochopené fragmenty.

Podobne Jeff vidi v oknach viac, ako sa naozaj
odohrdva. Domysla si pribehy, ktoré mozu, ale aj
nemusia byt pravdivé. Hitchcock je GZasny v tom,
Ze my divdci vidime nielen ten isty pohlad z okna,
ale aj tie isté pribehy. Divame sa s Jeffom a mysli-
me na to isté.

Jeff je voyeur. Jeho zvedavost je nepristojnd; prie-
¢i sa dobrej vychove. My sa vSak divame tiez. Ani
nas nenapadne sklopit o¢i. Prichadzame do kina
s neslusnou zvedavostou divat sa ludom do kuchyr,
do spalni a do dusi. Hitchcock ndm ilustruje nase
vlastné voyeurstvo.

Vo dvore Jeffovho domu sa odohravaji bezné osu-
dy. Mlady skladatel sa trdpi nad piestiami a spfja
z nedostatku Gspechu. Mladucka tane¢nicka sa
preddva bohatym muzom. Cerstvi mladomanzelia
neodchddzajli zo spalne. Osameld Zena sa chysta na
samovrazdu. Star§imanzelia skryvajd vzajomndne-
navist. Bezdetni manzZelia hyc¢kaju svojho psika.

Jediny pribeh, ku ktorému mame naozaj pristup,
je Jeffov. Jeho priatelka Lisa si mysli, Ze by sa uz ko-
ne¢ne mohli vziat, ale on sa nechce vzdat slobody.
Trochu sa hadaju a trochu ho ona zvadza. Keby ich
dvoch niekto pozoroval z okna naproti, ktovie, ¢o by
si domyslel o ich vztahu.



V8etky pozorované pribehy su oby¢ajné: logické
apochopitelné. Jeffova fantazia vsak vidijeden pri-
beh inak. Zda sa mu, Ze sused z okna naproti za-
vrazdil svoju Zenu a postupne ju v kufri odnasa
prec. Jeffovi sedia vSetky pozorované fakty. Nevi-
del sice ni¢ usvedcujlce, ale susedove no¢né od-
chody s velkym kufrom, udné telefonaty a balenie
veci's lahkostou doplria krvavou zapletkou. Zavola
priatela policajta a vSetko mu porozprava. Lenze
ten fakty preSetri a nenachddza ziaden dévod na
podozrenie.

Jeff sa podujme, najprv sém a potom aj s Lisou
a oSetrovatelkou, na vySetrovanie. Ak sa myli, je to
detinska hra. Ak md pravdu, tak smrtelné nebez-
pecenstvo.

Takto jednoducho vystaval Hitchcock svoj film,
ktory je najprv hasterivy a zabavny, potom stdle na-
pinavejsi a hrozivejsi. AZ nakoniec ani nedychame.
Muz v okne, mesto a neznami ludia. Niekto z nich
jemozno vrah.

Je obdivuhodné, akymi jednoduchymi prostried-
kami Hitchcock graduje napdtie. NepouZiva temer
Ziadne rekvizity, kamera saiba pomaly prestva dvo-
rom. Pribeh Zenie presnd logika scendra. Hitchcock
urtuje, ¢o divak vidi. Pripdtava ho k sedadlu kina
rovnako ako Jeffa ku kreslu pri okne. Ukazuje mu
fragmenty reality a vie, ¢o divakovi napadne. Sme
lapeni v tom, ¢o zobrazuje.

Jeden zddévodov modernosti filmu Okno do dvora
jeprostredie, v ktorom sa odohrava. To podstatné sa
nezmenilo. Mesta dnes vyzerajd rovnako ako pred
polstoro¢im. Zijeme v bytoch s oknami do dvora.
Mézeme do nich nazerat a vzdjomne dekédovat
osudy. Rovnako ako vtedy mame problémy s las-
kou, osamelostou a pracou. A je to na nds vidiet.

Ale hlavnym dévodom aktudlnosti filmu Okno do
dvora je voyeurstvo. Internet rozsiril nasu zveda-
vost na celd planétu. Vidime do okien miliarde ludf,
pozorujeme sa navzajom, komentujeme sa, lajku-
jeme. Vyuzivame beztrestnost anonymity & aspori
virtudlnu vzdialenost od facky na to, aby sme ludf
bezstarostne a bez zodpovednosti Spiénovali, ko-
mentovali ich ¢iny, urdzali ich. Vedieme virtudlne
konflikty, v ktorych ndm ni¢ nehrozi.

Ked Jeff pred koncom filmu dostane otazku, pre¢o
to robil, neodpovie. Mohol by spomentit zodpoved-
nost ¢i hladanie pravdy, ale on dobre vie, Ze to tak
nie je. Vynltend nehybnost ho donitila vymenit
anonymitu mesta za komunitnost dediny. My, ¢o

Zijeme v globalnej virtudlnej dedine, to pozname.
V8ade vidime okna do dvora.

FrantiSek Gyarfas

Ing. Frantiek Gyarfas, PhD. (1954), je informatik, u¢f na Fakulte matematiky, fyziky a informatiky UK a na BISLA. Filmy
miluje, odkedy prvy raz vstdpil do filmového klubu. Pre filmové kluby pisal Gvody k filmom a profily reZisérov. Od roku 1990
uverejfioval filmové recenzie v &asopisoch (Kultdrny Zivot, Domino Férum, film.sk) a v internetovych médiach (inzine, station,
inland). V SFU mu spolu s Jurajom Maligkom vyla kniha Nase filmové storocie (2014). Jeho laska k filmom pretrvava.



Vychod sinka

Sunrise: A Song of Two Humans,
USA, 1927, DCP + blu-ray,

95 min., MP 12,

slovenské titulky, romanticka drama

PREMIERA: 29. 10. 2015

REZ1A: Friedrich Wilhelm Murnau

NAMET: Hermann Sudermann

— poviedka Die Reise nach Tilsit (1917, Viylet do Tilsitu)
sCeNAR: Carl Mayer

KAMERA: Charles Rosher, Karl Struss
sTRIH: Harold D. Schuster

HRAJO: George O'Brien (Muz)

Janet Gaynor (Manzelka)

Margaret Linvingston (Zena z mesta)
Bodil Rosing (Dievca)

a dalsi

OCENENIA (VYBER) — 1929:

Oscar v kategériach najlepsi film,
najlepsia herecka v hlavnej Glohe
(J. Gaynor — spolu s filmami V siedmom nebi/
7th Heaven a Anjel ulice/ Street Angel),
najlepsia kamera (Ch. Rosher, K. Struss)
anomindcia v kategdrii najlepsia vyprava
(Rochus Gliese)

Friedrich Wilhelm Murnau

*28.12. 1888 Bielefeld, Nemecko 1 11. 3. 1931 Santa Barbara, Kalifornia, USA

Popredny predstavitel nemecke; filmovej avantgardy (expresionizmu) a nemého obdobia kinematografie vobec. V Nemecku
nakrdtil niekolko zasadnych filmov. Tym najdoleZitejsim je Upir Nosferatu (1921; Projekt 100 — 2009), ktory sa dodnes sklo-
fiuje medzi filmarmi a filmovymi fanGsikmi po celom svete, s nezabudnutelnym Maxom Schreckom v hlavnej dlohe. Murnau
nim reagoval na vinu expresionizmu. Kym vSak ostatni filmari uprednostiiovali bohaté kulisy, on svojim filmom dokazal, Ze pri-
rodzené prostredie je ovela pdsobivejSie. Okrem toho tymto titulom vyrazne posunul hranice vnimania hororu a méZeme ho
nazvat kultovym. Natogil viak aj niekolko dalsich zasadnych filmov, medzi ktorymi najviac rezonuja Poslednd Stdcia (1924)

a Faust (1926). Potom sa na zaklade pracovnej ponuky presidlil do USA, kde vytvoril dalsie pozoruhodné filmy, z ktorych vy-
stupuje do popredia najvyraznejsie prave chod sinka (1927). Na svojom poslednom filme Tabu (1931) spolupracoval s Ro-
bertom J. Flahertym, ktory ho vSak pre nezhody zanechal, a tak film dokoncil sam. TyZderi pred jeho uvedenim zomrel na na-
sledky zranent, ktoré utrpel pri automobilovej nehode.

Vychod sInka alebo O linii rezonancie

Ako hddam kazdy velkolepy film (pretoZe taky Vy-
chod slnka je—velkolepy) aj tento mame chut ucho-
pit prostrednictvom vymendvania réznych protikla-
dov, ktoré generuju jeho vnitorné napatie. Zda sa
nam, Ze prdve tato tenzia drzf pokope jednotlivé
Casti celku tak, aby sa celok nerozpadol. AvSak ako
hddam kazdy velkolepy film aj tento ndm unika

a my ho (mdrne) nasledujeme aZ tam, skadial moz-
no uZ niet navratu...

So vzrastajlicou nastojlivostou sa pondika mys-
lienka, Ze o Vychode slnka je jednoduchsie povedat,
¢im nie je, resp. aky nie je, nez ¢im je, resp. aky je.
Nevyhodou tohto pristupu by vSak bolo, Ze by sme
skondili so zoznamom v podstate trivialnym. Skis-
me viak ignorovat otdzku o charaktere tohto filmu
(na ktord sa pokuisali odpovedat mnoht pred nami)
a radsej si polozit ind otdzku: Aky je vyznam Vyicho-
du slnka a prec¢o by malo byt déleZité poznat ho?

Najskor niekolko faktov: Vyichod stnka nakrdtil re-
Zisér Friedrich Wilhelm Murnau (okrem mnohého
iného Studoval filol6giu a dejiny umenia) v Holly-
woode s (dajnou zavideniahodnou tvorivou slobo-
dou. Stalo sa to potom, ¢o opustil Nemecko, kde mal
za sebou uZ viac nez desat dlhometraznych filmov,
zktorych viaceré st dnes celkom stratené alebo pre-
Zivajd v podobe fragmentov. Do tohto obdobia Mur-
nauovej tvorby spadajd okrem inych filmy ako Upir
Nosferatu, Poslednd stdcia a Faust.

Dnes je z nich najznamejsi Upir Nosferatu (jeho
LSldva" vyrazne prerastd okruh filmovych historikov
a dalsich akademikov): ¢i uz s tym sthlasime, alebo
nie, byva traktovany ako jeden z milnikov expresio-
nistickej kRinematografie (spolu s Wieneho Kabine-
tom doktora Caligariho ¢i Langovou Metropolis).
Aj bez toho, aby sme zabfdli do priliSnych detailov,
mozeme stopovat spojitosti medzi Upirom Nosfera-
tu a Vychodom slnka. V oboch pripadoch ide o va-
ridciu na milostny pribeh dvojice, ktorej tastie na-
rdsa votrelec zvonka. V prvom menovanom filme
ide doslova o upira, vo Vychode slnka ide o Zenu
zmesta, femme fatale, figliru oznacovanu v hovoro-
vej americkej angli¢tine aj vamp (skratka od vam-
pire, teda upir; slovo ,vamp" sa dostalo aj do sloven-
¢iny). Samozrejme, medzi oboma dielami by sme
nasli viacero dalsich spolo¢nych znakov (v nepo-

slednom rade vari z toho dévodu, ze Murnauovou
silnou inspirdciou, zda sa, bola tradicia nemeckého
romantizmu, pricom v latke Vychodu slnka nasiel
idealny priestor na spritomnenie tychto motivov
a ich transponovanie do amerického kontextu), no
nechceme Citatela zahlcovat suchym vypoctom na
tlto tému. V pripade zaujmu méZze vzdy siahnut po
bohatej sekundérnej literatdre.

Vo Vyichode slnka nachadzame motivy nie nepo-
dobné filmu noir. Koniec koncov, uz spominana
femme fatale (¢i vamp) sa ¢asto vyskytuje prave
v tejto skupine fitmov. No to by bolo prili§ malo na
to, aby sme mohli konstatovat nejaku spriaznenost
medzi Murnauovym filmom a Zanrom (tendenciou,
obdobim...), ktory sa v americkej kinematografii vy-
noril az o takmer dve dekady neskor (a navyse ho
museli identifikovat Franctzi!). Musime viak postu-
povat obozretne: nechceme tvrdit, Ze Vychod slnka
je bezprostrednym predchodcom filmu noir ¢i jeho
.predvojom", ide ndm o nie¢o iné. Najskor sa poku-
sime zobrat niekolko zékladnych (vSeobecne uzna-
vanych) charakteristik filmu noir (na tento Gcel to
budd zna¢ne zjednodusené motivy, znalci odpustia)
a pozriet sa, ¢i ich dokdzeme identifikovat (aspofi
v hrubych obrysoch) vo Vyichode slnka.

- Zapletky filmov sa tocia okolo zlo¢inu/-ov
(vrazdy, lipeZe...).

- Casto sd obohatené o milostny motiv.

- Typickym hrdinom je osamely (skrachovany)
stkromny detektiv so sklonmi k nasiliu ¢i alko-
holizmu.

- Typickou Zenskou (anti)hrdinkou je femme fatale,
teda osudova Zena, ktord méze muzovi privodit
zéhubu.

- Castymi kulisami st velkomesta (existujd v3ak,
pochopitelne, vynimky).

- Typickymi lokaciami s detektivova kanceldria,
byty protagonistov, no¢né kluby a bary, policajné
stanice a pod.; dej sa ¢asto odohrdva v noci.

- Atmosférafilmuje ¢asto,vyhrotend"apochmdrna,
,osudovd” (ide o tzv. ¢iernu sériu, filmy nakrdcané
v $tyridsiatych a patdesiatych rokoch 20. storodia,
teda pocas druhej svetovej vojny, resp. tesne po
jej skoncen).



- Postavy st ¢asto cynické, uzndvaju svoj vlastny
mordlny kdédex (pri¢om ho implicitne & explicitne
mozu nadradovat platnému zakonu) —alebo maji
pokrivend mordlku ¢i dokonca moralku nemaju;
filmy sa vyznacuji mordlnou ambivalenciou.

Pozrime sa teraz, ako je na tom Vychod slnka
vo vztahu k tymto charakteristikdm (v spatnom
pohlade):

- Zlo¢in je vo filme pritomny len ako mozZnost, nie
fakticky (Zena vamp navadza muZa, aby zabil svo-
ju manzelku).

- Vo filme je naznaceny milostny trojuholnik: man-
Zelsky pdr a Zena vamp (postavy vo filme nema-
ji men4, st oznacované ako Muz, Zena a Zena
z mesta).

- Hrdinom je muZ — manzel a milenec s latentnym
sklonom k nésiliu (pozri jeho fyzickd reakciu na
navrh Zeny z mesta, aby utopil svoju manZelku,

a jeho potencidlne osvojenie si tejto idey).

- Jedna zdvoch hlavnych Zenskych postav je typicka
femme fatale.

- Dej sa odohrava v dvoch hlavnych prostrediach:
na dedine, kde Ziji MuZ a Zena (dvod a zaver fil-
mu), a vo velkomeste s jeho dopravnym ruchom
a nespltanym no¢nym Zivotom dZezového veku
(strednd ¢ast filmu).

- Vo filme je dost vela exteriérov (vidieckych a mest-
skych), no navstivime aj tanciareri; ¢ast filmu sa
odohrava v noci.

- Atmosféra filmu je fatalisticka — vo vzduchu ne-
ustdle visi hrozba najtazsieho zlocinu (film vznikol
takmer 10 rokov po skonceni prvej svetovej vojny,
v ktorej bojoval aj Friedrich Wilhelm Murnau).

- Jedinym cielom Zeny z mesta je naplnenie jej
vlastnych tdzob, ¢o je vo filme prezentované ako
mordlne pokrivené/ambivalentné.

Medzi Vijichodom slnka a typickymi zastupcami
filmu noir sa (v rdmci historickej perspektivy) roz-
prestiera priblizne patnastro¢na trhlina. V tridsia-
tych rokoch 20. storo¢ia, po dovrSeni prechodu k zvu-
kovému filmu (ktory sa za¢al uz v roku uvedenia
Vychodu slnka do kin), sa rozvijali iné popularne
zanre: muzikdl, screwball comedy, horor, gangster-
ka... Pri zohladnenf historického rdmca teda nie je
korektné tvrdit, Ze by bol Vjichod slnka pociatkom
tendencie filmu noir ¢i niec¢o podobné.

Na tomto mieste je azda vhodné vtiahnut do hry
klicovy pojem rezonancia. Pokusili sme sa ukdzat,
Ze americké filmy noir Styridsiatych a patdesiatych
rokov 20. storo¢ia mézu rezonovat prave s filmom,
ktorému sa tu venujeme, pricom jeho prostrednic-
tvom sa do hry dostdvaju eSte dalsie kontexty. Moz-
no by trochu odvazna linia, ktor( tu nazyvame linia
rezonancie, mohla vyzerat priblizne takto:

...—nemecky romantizmus —nemecky kinemato-
graficky expresionizmus (Upir Nosferatu) — Vy-
chod slnka —americky film noir Styridsiatych

a patdesiatych rokov 20. storoia — ...

Tato linia, ako ju tu prezentujeme, je usporiadana
chronologicky, no medzi jej jednotlivymi bodmi sa
nachddzajd trhliny (nie je to teda Gplna, dokonala
chronoldgia). Zaroveri plati, Ze ktorykolvek bod tej-
to linie mdZe pri urcitom pohlade (a rozhodne nie
vo vietkych ohladoch) rezonovat's ktorymkolvek
inym bodom bez toho, aby sme ich vztah museli
charakterizovat ¢asovymi pojmami (predvoj/nasle-
dovnik) & hladat medzi nimi nejakd autormi za-
mysland (¢ podvedomd) spojitost alebo nadvaznost.
Tym nechceme povedat, Ze by takéto vztahy v uve-
denej Linii nemohli existovat (pozri uz spominand
Murnauovu in$pirdciu nemeckym romantizmom),
ale Ze tu nemusia existovat — a jednotlivé diela ¢i
smery mozu navzajom rezonovat aj bez nich. Ak sa
naveci pozerame z takéhoto uhla pohladu, mézeme
tvrdit, Ze Vyichod slnka rezonuje tak s nemeckym
romantizmom, ako aj s americkym filmom noir Sty-
ridsiatych a patdesiatych rokov 20. storodia.

Uvedme eSte zopar charakteristik linie rezonancie:

- Na oboch péloch je neohraniceng, tzn. je neukon-
¢end, neustdle je potrebné ju precizovat.

- MéZe sa krizovat ¢i byt paralelna s inou liniou
rezonancie.

- KedZe stdle vznikajd nové umelecké diela, stale
pribldaju aj linie rezonancie.

- Jeden a ten isty prvok méze byt si¢astou mno-
hych linii rezonancie (nie viak vsetkych).

- Pokial d6jde k viacndsobnému skriZeniu réznych
Linii rezonancie, mdze vzniknut siet rezonancie.

- Stdle dalej rozvijana siet rezonancie predstavuje
taky model dejin kinematografie, ktory nahradza
¢as (chronolégiu) priestorom (kartografiou).

Muz a Zena sa vo filme dostand do velkomesta.
Sledujeme, ako sa vyvija ich vztah, ako si k sebe
postupne opdt hladaju cestu, ako sa snazia dostat
svojmu manZelskému slubu napriek vonkaj$im
okolnostiam. Ich laska odold vSetkym naporom a
pretrvd. Nie je doleZité, kto spieva tlto pieseri o dvoch
ludoch ani kedy ani kde. Pribeh, o ktorom sa v nej
spieva, by sa mohol stat ktorémukolvek muzovi
a ktorejkolvek Zene kedykolvek a kdekolvek. Vy-
chod slnka je spievany zvuénym hlasom vysostne
modernej a dodnes Zivej kinematografie —a v tom
tkvie tajomstvo jeho velkoleposti.

Michal Michalovié

Mgr. Michal Michalovié (1985) vystudoval filmovii vedu na bratislavskej Filmove] a televiznej fakulte VSMU. V stigasnosti
pracuje v Slovenskom filmovom Ustave, je Elenom redakcie Casopisu pre vedu o filme a pohyblivom obraze Kino-Ikon a jed-
nym z trojice kuratorov Filmotéky — Studijnej saly Slovenského filmového dstavu. PrileZitostne publikuje a preklada ¢lanky

z oblasti filmovej historie a tedrie.



Zbrusu Novy zakon

Le tout nouveau testament,
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REZIA: Jaco Van Dormael
SCENAR: Jaco Van Dormael,
Thomas Gunzig

kaMeRa: Christophe Beaucarne
HubBa: An Pierlé

STRIH: Hervé de Luze

HRAJO: Benott Poelvoorde (Boh)
Catherine Deneuve (Martine)
Yolande Moreau (manZelka Boha)
Francois Damiens (Francois)

Pili Groyne (Ea)
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Jaco Van Dormael

*9.2.1957 Ixelles, Belgicko

ReZisér a scenarista Jaco Van Dormael Studoval na belgickej filmovej a divadelnej Skole INSAS. Z jeho Gsmich kratkometraz-
nych filmov je najznamejsi E pericoloso sporgersi (1984), ktory vyhral Grand Prix v Clermont-Ferrand. Za svoj dlhometrazny
debut Toto hrdina (Toto le héros) ziskal v roku 1991 v Cannes Zlatd kameru za najlepsi debut. O pét rokov neskér ziskali
Daniel Auteuil a Pascal Duguenne v Cannes cenu za herecky vykon v jeho filme Osmy def (Le huitiéme jour, 1996). V roku
2009 nakratil svoj prvy film v anglictine Pin Nikto (Mr. Nobody) s Jaredom Letom v hlavnej Glohe. Film bol vtedy s rozpog-
tom 37 miliénov eur najdrahsim belgickym filmom. Zbrusu Novy zdkon mal premiéru na MFF Cannes v roku 2015 v sekcii
Quinzaine des réalisateurs. V roku 2012 inscenaval Van Dormael v Kralovskej valénskej opere dielo Césara Francka Stradella.

Aj Boh je len €lovek

Co ak sa Nietzsche mylil a Boh vébec nezomrel a
spolu s nim nas drzali v omyle i katechéti, ktori sa
pokisali obratit nds na vieru. Ziaden véemocny a
dobrotivy Boh nazerajlici na nas z nebeskych vysin
neexistuje! Boh Zije spolu s nami na zemi a je to
bastard.

Belgicky rezisér, rodak z bruselského predmestia
Jaco Van Dormael vo svojom najnovsom filme pred-
stavuje (zasného stvoritela sveta a vietkého okolo
v novom, doposial nepoznanom svetle. V podobe
takej ludskej a prizemnej, aZ sa vdm z nej bude dvi-
hat Zallidok. BoZski dobrotu strieda nendvist a na-
ladovost. Zdokonalovanie sveta nie je pre Dorma-
elovho Boha ni¢im zaujimavym, jeho aktivity su
diametrdlne odlisné. (Nového) Boha uspokojujl
vykonstruované nestastia, nehody a predovsetkym
kazdodenné malickosti strpcujlce Zivot — natrety
chlieb dopadajlci na zem vzdy tou nespravnou
stranou, nulovy pohyb v rade, v ktorom prave sto-
jite, @ mnoZstvo dalSich neprijemnosti, dohariaju-
cich ludi k Sialenstvu. (O boZskej roztopasnosti toh-
to druhu rozprdva argentinska poviedkova komédia
Divoké historky reziséra Damiana Szifrona.) Boh
je odpudivy nielen svoju zakernostou, ale i vzhla-
dom a v neposlednom rade aj spdsobom Zivota.
Ziadna nadpozemska bytost, iba bezny, priemerny,
neatraktivny smrtelnik holdujuci alkoholu, cigare-
tdm a pohodlnému domdcemu obleceniu, papu-
¢iam a ponozkam. Kralovstvo nebeské (kde by Gidajne
mal sediet so svojim synom a s Duchom Svétym)
vymenil Boh za trojizbovy byt v Bruseli, a aby toho
nebolo mélo, je Zenaty. A okrem Spasitela ma este
jedno dieta, desatroénd deérku menom Ea. Za vzor-
ného manzZela a otca ho povaZovat nemozno. K man-
Zelke sa sprdva povysenecky, bez Gcty a vlastnud
dcéru sa nebrani za neuposlichnutie prikazu fyzic-
ky strestat. Ked' Ea rozpozna otcov zvrateny sposob
vedenia sveta, rozhodne sa od neho ujst. S radami
starSieho brata sa vyda do sveta oby&ajnych ludy,
spomedzi ktorych si vyvoli novych nasledovnikov
a spolo¢né napravia otcove chyby. Pred odchodom
z nebeského vazenia, kde neved( Ziadne dvere ani
dnu, ani von, rozposle kazdému jednému obyvate-
lovi planéty, ktory vlastni mobilny telefén, textovu
spravu s presnym terminom jeho smrti. Ked'sa to

dozvie Boh, rozhodne sa i on zostdpit na zemsky
povrch.

Dormael stavia ludstvo pred existencidlnu otdz-
ku, ¢o robit, ak viete, na ako dlho je vymerané vase
pdsobenie na maticke zemi. K podobnej otdzke sme-
roval i Lars von Trier v Melancholii, s tym rozdie-
lom, Ze osud Claire, Justine a ostatnych bol jasne
specateny a ¢asu na prehodnotenie vlastného zi-
vota bolo Zalostne mdlo. Dormael je k svojim po-
stavdam omnoho zhovievavejsi a nechdva im ¢as
na premyslanie. Jedno je isté: koniec sa bliZi. Pre
¢loveka, pozemského tvora, ¢o bezmyslienkovite
plytva drahocennym ¢asom, sa postréenie zhora
javi ako jedina cesta k prebudeniu. Clovek je od na-
rodenia preduréeny na to, aby skonal, no i napriek
tomu na tento fakt zablda a nesplnené sny odkla-
dd na neskdr. Ich hodnotu a déleZitost si zacne uve-
domovat aZz v poslednom momente, ked' byva zvac-
a neskoro, a az vtedy za¢ne skuto¢ne Zit. Mala Ea
sa vydava medzi ludf, aby v nich prebudila nikdy
neodhalené tuzby a neprebadané zdkutia vlastnej
existencie, upozornila na nepatrné detaily a silné
spomienky. Tmavovlasé diev¢atko, potomok samot-
ného Boha, putuje podla vzoru svojho starSieho
brata po zemi, spozndva dobro a ovplyvriuje dejiny.
Do fresky velkého Leonarda da Vinci dokresluje no-
vé postavy a dodava jej si¢asnd podobu. Nanovo
vyvolenf hrdinovia nartsajd zauzivany pocet apos-
tolov a do ansamblu priberajd Sest novych &lenov.

Ea nepremieria vodu na vino ani nelie¢i smrtelné
choroby, dokdze vsak nadivat zblidenym melé-
didm uviaznutym vnatri tela. Tény prekypujdice
Zivotodarnou energiou ur€ujd smer naplriujdcej
cesty a menia sny v realitu. Sama Ea spozndva Zi-
vot, ochutnava to, ¢o po boku boZského otca nikdy
nezazila, a kochd sa tym. Tanec, smiech, radost zo
Zivota, priatelstvo, pocit mat niekoho rad. Mali¢kos-
ti, pre ktoré sa oplati dopriat ludstvu viac ako len
utrpenie a bolest.

Meno Jaco Van Dormael zarezonovalo v nasich
zemepisnych Sirkach predovSetkym v svislosti
s filmom Pdn Nikto, pribehom umierajiceho po-
sledného pozemstana, spominajticeho na svoju mi-
nulost a osudové okamihy, ktoré mu Zivot postavil
do cesty, s Jaredom Letom v hlavnej Glohe. Srdce



nejedného milovnika Amélie z Montmartru Jeana-
-Pierra Jeuneta zaplesalo pri tomto filme radostou.
No nasli sa i taki, pre ktorych nazov filmu predur-
¢il dalsie smerovanie reziséra a pre jeho gycovost
nechali tvorcu upadndit do zabudnutia s ozna¢enim
,pan Nikto". Jaco Van Dormael sa vracia na velké
platno po dlhsej odmlke. S nemalymi ambiciami
sa pokusa nadviazat na Gspech svojho debutu. Nie
ndhodou bola premiéra Zbrusu Nového zdkona
naplanovand prave na najprestiznejsi franctzsky
filmovy festival v Cannes, z ktorého si Dormael pred
viac ako dvoma desatro¢iami odniesol Zlatu ka-
meru za film Toto hrdina.

Zbrusu Novy zdkon sa pohrava s obrazom i kompo-
ziciou, v ¢om sa Dormael pohybuje ako ryba vo vode.
Viyludneny moderny mestsky priestor so vSetkymi
typickymi atribdtmi, ako supermarket ¢&i kino, po-
nechdva pred stvorenim prvého ¢loveka napospas
divej zveri. Ulicami pochoduju Zirafy s krkmi majes-
tdtne natiahnutymi k svetelnym semaforom a pstro-
sy sa rozhliadaji medzi regdlmi s ovocim. V inych
momentoch Dormael prebera jestvujice kompozi-
cie umeleckych diel, ktoré nechava prejst ¢asovou
transformdciou. V retrospektivnom rozpravani jed-
ného z apostolov tfpnu tvdre ludf prizerajdcich sa
smrtelnému nestastiu, ktorf akoby vysttpili z obra-
zu VraZda v dome (1890) €eského maliara Jakuba
Schikanedera.

Popri posobivom obraze slubuje snimka skvelé
herecké vykony. V tlohe roztopasného Boha exce-
Luje belgicky komik Benoit Poelvoorde. Svojim 0so-
bitym prejavom podnecuje v divédkovi averziu, ¢im
mu sprijemnuje sledovanie utrpenia, ktoré sa Stvo-
ritelovi mimo ,jeho kralovstva" lepf na péty. Boz-
skou partnerkou mu je Yolande Moreau v Glohe po-
kornej manZelky s ustraSenym vyrazom a so za-
lubou v domdcich pracach, hackovani a bejzbale.
V dlohe luxusom znudenej a neuspokojenej Martine
sa predstavi franclizska diva Catherine Deneuve,
ktord svoje Stastie ndjde v naruci nového (trochu
bizarného) partnera. Pre Pili Groyne bola lloha
malej spasitelky Len tretou hereckou prileZitostou
na filmovom platne.

Dormael odlah&uje vaznu tému a obrazy smrti
davkou humoru. Usmevné bonmoty sa doplriajd
s hravymi kulisami zmenSeného mestecka, nad
ktorym samollby Boh ukdja svoje zvratené chute,
alebo s nekonecne dlhymi skrinkami, v ktorych
ukryva tajné informdcie o kazdom obyvatelovi Zeme.

V/ tychto momentoch je zretelny vplyv Michela Gon-
dryho. Vtipnym narazkam neunikla ani najvacsia
belgicka hviezda akéného filmu — svoju velkolepost
a vysostné postavenie dokazuje zdmenou so samot-
nym JeZiSom Kristom.

Zbrusu Novy zdkon je sladky pribeh, z ktorého
vas chvilami mézu rozboliet zuby. Ak viak stravite
niekolko presladenych, vyumelkovanych scén, mo-
Zete si veelku skvele pochutnat — na kompozi¢ne
prepracovanom obraze s presne doladenymi de-
tailmi, na alternativnom vyklade existencie bozské-
ho Stvoritela, na nevtieravych, zabavnych vtipoch
¢i na necakanej milostnej zapletke. Podla Jaca Van
Dormaela je laska zazrak, podobne ako vystrel z pus-
ky, ktory pri sprdvnom namiereni neminie svoj ciel,
a predsa nezrani.

Zuzana Stefunkova

Mgr. art. Zuzana Stefunkova, (1985) vystudovala filmovii vedu na Filmovej a televiznej fakulte VSMU v Bratislave. Dnes
pracuje v Narodnom filmovom archive v Prahe. PrileZitostne sa venuje filmovej publicistike (Film.sk, Kinema, Kino~Ikon).
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(— CINEMAX BANSKA BYSTRICA
Kino Zriedlo BARDEJOVSKE KUPELE
CINEMAX Bory BRATISLAVA
Kino Nostalgia BRATISLAVA
Kino Mostar BREZNO
Kino Palérik CADCA
CINEMAX DUNAJSKA STREDA
Kino Dom kulttiry GALANTA
Kino Polana HRINOVA
CINEMAX KOSICE
Kino Kultra KRUPINA .
Kino Nicolaus LIPTOVSKY MIKULAS
Kino Centrum MICHALOVCE
CINEMAX NITRA
Mlyny Cinemas NITRA

FK Kassandra BANOVCE NAD BEBRAVOU M
FK v Miizeu SNP BANSKA BYSTRICA

FK Oko BANSKA STIAVNICA

Kino* BATOVCE

Artkino za zrkadlom BRATISLAVA

FK Igric BRATISLAVA

Kino Inak BRATISLAVA

Kino Lumiére BRATISLAVA

Kino Mladost BRATISLAVA

FK Obyvatka BREZNO

FK BYTCA

FK Rebel HANDLOVA

FK Urénia HLOHOVEC

Kinoklub Fajn HUMENNE

FK Iskra KEZMAROK

FK Vasmacska KOMARNO

FK Tabatka Kulturfabrik KOSICE

FK Partizén, kino Akropola KREMNICA
FK Otéznik LEVICE

FK kino Usmev LEVOCA

FK Golden Art Club LIPTOVSKY MIKULAS
FK Eurépa LUCENEC

FK MCK MALACKY

FK Alternativa MARTIN

FK Scéna - kino Scéna MARTIN

FK ,,K_lf“ MODRA

FK Namestovo, kino Kultdra NAMESTOVO
Kinoklub Tatra NITRA

FK kino PovaZan NOVE MESTO NAD VAHOM
FK kino Mier NOVE ZAMKY

FK Kultdirne centrum PEZINOK

FK Fontana PIESTANY

Filmovy klub kina Mier POVAZSKA BYSTRICA
FK Pacity PRESOV

FK ‘93 PRIEVIDZA

FK pri DK PUCHOV

FK kino Orbis RIMAVSKA SOBOTA

FK Ilizia, kino Kulttira RUZOMBEROK

FK Torysa SABINOV

FK kino Mladost SENICA

FK kino Nova SERED

FK KMC, kino Mier SPISSKA NOVA VES
FK pri DK SALA

Artkino Metro TRENCIN

FK Naoko TRNAVA

FK Cinema TRSTENA

FK Ypsilon TURZOVKA

FK kino Mladost VRANOV NAD TOPLOU

FILMOVE KLUBY

FK KC Stanica ZILINA - ZARIECIE _J

Panoramatické 3D Kino PARTIZANSKE

CINEMAX POPRAD

CINEMAX PRESQV

CINEMAX SKALICA

Kino Centrum SNINA

Kino X STUPAVA

Kino Pod Hradovou TISOVEC
Mestské kino Slavia TREBISOV

Kino Pramer TRENCIANSKE TEPLICE

CINEMAX TRENCIN
CINEMAX TRNAVA

Kino Tatra VRABLE

Europa Cinemas 4D ZVOLEN

\_ CINEMAX ZILINA

priamo vo filmovych kluboch a v kinach
alebo na www.asfk.sk

{ Program premietanf hladajte }

MEDIALNI PARTNERI:
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SPOLUORGANIZATORI:

ORGANIZATOR:

0 SADEIEV BRATSLAVE A OKOU
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